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есмотря на сравнительно блестяпие результаты, доетигну- 

тые нашими консерватор1ями за первыя 29 лётъ ихъ су- 
шествовашя *), въ обществЪ, интересующемся развитемъ 
музыкальнаго образованя въ Росеш, съ каждымъ годомъ все 
болфе и болфе увеличивается число сторонниковъ крупныхъ 
преобразовашй во внутреннемъ строф этихъ учреждейй — 
преобразовав!й, по моему мнЪфв1ю, крайне необходимыхъь и 
неотложныхъ. Наши консерватори съ самаго ихъ основавя 
страдають оть неправильной постановки всей ихъ дБятель- 
ности, велфдетве чего онф не удовлетворяють и не могутъь 
удовлетворять тёмъ законнымъ, вполнЪ естественнымЪ тре- 
боватямъ, которыя образованное общество въ прав предъ- 
являть къ выешимъ музыкальнымъ школамъ въ Росаи. 

Въ дфятельности консерватории — выражаясь музыкаль- 
нымъ терминомъ — постоянно звучить диссонируюний ввод- 
ный тонъ; нотка эта не только доходить До тонкаго музы- 
кальнаго уха директора, нрофессоровъ, учащихея, но не 
ускользаеть также отъ вниман1я публики въ широкомъ 
смысл слова, прислупивающейся ко всфмъ отголоскамъ 
внутренней жизни нашей консерватории. Если сеть круп- 
ные недостатки, то отчего ихъ не устраняютъ, отчего они 
какъ будто сами все боле укореняются? Пишущему эти 
строки не приходилось ветрЪфчать въ печати сколько ни- 
будь обстоятельныхъ дфльныхъ указаюй на общую поста- 
новку преподавамя въ нашихъ спешальныхь музыкаль- 
ныхъ учебныхь учреждетяхъ — мало того, никогда не 


*) Сиб. Консерзатотля основана въ 1862 г. 
1* 
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приходилось даже слышать о какой либо систем или 
яено опредфленной програмы преподаванн. Поэтому не- 
удивительно, что въ качествЪ сторонняго наблюдателя, не 
находящагося въ близкомъ соприкосновети съ консервато- 
ями, я невольно прихожу къ тому заключеню, что систе- 
ма преподаваея еще окончательно не установилась, что она 
въ конц боле чБмъ двадцатидевятилЬтняго пер1ода все еще 
вырабатывается, что она попрежнему все еще идетъ ощупью. 
Иногда мн% даже кажется, что система какъ будто совершен- 
но отсутствуеть — нельзя же называть и считать системой 
одинъ лишь внфшейй, чисто формальный распорядовъ занят. 

Сказать откровенно — теперентейй порядокъ преподаваня 
въ нашихъ консерваторяхъ производить на меня впечатль- 
н1е чего-то недодфланнаго: нфтъ выработанныхъ самой прак- 
тикой, т. е. жизнью, твердо установившихся взтлядовъ на 
методъ развитя будущего художника-музыканта или вообще 
музыкальнато дЪятеля выешаго разряда, нЪтъ яснаго пони- 
маня, какихъ людей мы воспитаемъ, какую роль каждый 
изъ нихъ долженъь играть на музыкальномъ поприщф, не 
поставленъ даже вопросъ, каке способы и средетва слЪ- 
дуетъь признать наиболфе пфлесообразными для ршевля про- 
стЪйшей задачи — образовать полезных музыкальныхъ дфя- 
телей изъ среды массы учащихся, не обладающихь сколько 
нибуль выдающимся талантомъ. 

Этоть пессимистичесый выводъ основанъ на близкомъ 
знакомств съ нашимъ музыкальнымъ м1ромъ; но едва ли 
не самое лучшее доказательство полнфйшей безсистемности 
преподаван!я въ консерваторяхъ, доказательство наглядное, 
общедоступное и неопровержимое — это перодически повто- 
ряющцеся ›внутреные перевороты« въ консерваторяхъ при 
перемфн® директора. ВеБмъ намъ уже не разъ приходилось 
быть свидЪтелями того, какъ новый директоръ совершенно 
забраковываль дфятельность своего предшественника. (Я буду 
говорить объ одной только Петербургской консерватори, ибо 
она даетъ тонъ и направлене всфмъ остальнымъ. Москов- 
ская консерваторя — точная кошя Петербургской и не ме- 
не ся нуждается въ преобразоватяхъ.) 

Ёакъ могла подобная ломка повториться посл болЪе 
чёмъь 29-ти-лЪтняго существовавя консервалорй? Почему 
и въ настоящее время еще весьма мало надежды на скорое 
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удовлетворее назрёвшихь въ музыкальномъ мШЪ нуждь? 
Полагаю, что поставленные мною вопросы — вопросы перво- 
степенной важноети. Въ разрзшенши ихъ должны принять 
посильное участе, по моему глубокому убЪжденцю — всЪ, 
кому близки и дороги обще интересы нашего художествен- 
наго и въ частности — музыкальнаго развитя. 

Не претендуя на непогрЬшимость и авторитетность, я по- 
вволю себЪ, руководствуясь выводами моей долголфтней 
практической дЪятельности на музыкально-аотистическомъ 
поприщф$, высказать свой личный взглядъ на это дБло. 

Во главф Импер. Русскаго Музыкальнаго Общества по- 
ставлена Главная Дирекшя. Главная Дирекц]я состоить изъ 
председателя общества, помощника председателя, директо- 
ровъ консерваторй общества, двухъ постоянныхъ членовъ 
и членовъ-уполномоченныхъ, по одному оть дирекшй каж- 
даго изъ м5стныхь отдБлевй (ст. 25 Устава). Это высшая 
инетантя, завфдующая всфми музыкально-административ- 
ными дБлами. Въ разныхьъ губернскихъ городахъ имфются 
м$етныя ›Отдфленя« общества. Отдфлен1ямъ непосредственно 
подчинены м$етныя консерваторли и музыкальныя школы. Въ 
члены Главной Дирекщи, какъ и въ члены мЪстныхъ ОтдЪленй 
выбираются, по уставу, только такя лица, которыя платятъ 
ежегодный взноеъ въ размЪрЪ отъ 100 до 300 рублей. Такъ 
какь между спешалистами-музыкантами никогда не было 
охотниковъ жертвовать такой сравнительно крупной суммой 
за удовольстве числиться членомъ общества, то и оказы- 
вается, что въ нашемъ спешально-музыкальномъ обществ® 
въ дьйствительности 1215 музыкантовъ, нёть ни одного про- 
фессора самой Консерватор1и — за исключешемъ, конечно, ди: 
ректоровъ конеерваторай и музыкальныхь директоровъ про- 
виншальныхъ Отдфленй общества въ разныхъ городахъ. По 
своимъ прямымъ обязанностямъ и въ силу занимаемаго ими 
офитщальнаго положен1я эти лица состоять членами мЪетной 
Дирекщи ( 5 46 Устава). Такимъ образомъ, въ каждомъ 
городЪ, гдБ есть Отдфлеше Импер. Русскаго Музыкальнаго 
общества, имфется въ обществ всего только по одному 
представителю музыкантовъ-спешалистовъ, и этоть спеща- 
листь завЪфдуеть во5мъ музыкальнымъ дЪфломъ единолично, 
Еели Главная дирекшя и приглашаетъь въ свои засфданя 
постороннихъ лицъ, то эти лица пользуются лишь правомъ 
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совфщалельнаго голоса. Далфе, хотя вс$ эти единичные пред- 
ставители общества въ разныхъ городахъ дЪйствуютъ и рас- 
поряжаютея, по букв и смыслу Устава, совершенно само- 
стоятельно, но на дфлф Петербургская консерватория, велд- 
ств!е своего положеня въ столиц, въ центрЪ всего русскаго 
музыкальнаго м!ра, невольно является руководительницей 
возхъ друтихъ подобныхъ учреждешй и школъ. Итакъ, на 
директора Петербургской консерваторти, состоящаго, какъ 
сказано выше, единственнымъ спещалистомъ-музыкантомъ 
и представителемъь музыкальныхь Школъ вВЪ Должности 
члена Главной Дирекши среди директоровъ, постоянно 
проживающихъь въ Петербургв, возложены самыя обшир- 
ныя полномочя и обязанности по управлентю всею адми- 
нистративно-музыкальною частью въ Имперми. 

Представьте себф теперь въ такомъ же положеши какое 
либо другое общеетво, занимающееся спенальною отраслью 
той или другой науки, или хотя бы ремесла; представьте 
себЪ, напр., медицинское общество съ однимъ только меди- 
комъ, минералогическое общество — съ однимъ только мине- 
ралогомъ, наконець, общество садоводства — съ однимъ толь- 
ко садовникомъ! Безъ сомнётя, вы скажете, что это чистЪй- 
ний абсурдъ, а между т5мъ у насъ существуетъ спещаль- 
но-музык альное общество съ однимъ только музы кантомт. 

Само собой разумфется, что нри подобной постановкЪ 
дфла въ такомъ громадномъь учреждени, какъь Импер. Рус- 
ское Музыкальное Общество съ его двумя консерваторями 
и десятками Отдфлеюй, директора консерваторй и музы- 
кальныхъ школъ, каждый въ своемъ городБ, являются 
полновластными вершителями судебь своихъ учрежденй 
й своихъ товарищей — членовъ общества, ибо ихъ товарищи 
по завфдыванию дфлами общества, не будучи спешалистами, 
не изучивийе основательно теорлю и практику музыкальнаго 
дЪла, въ конц концовъ должны вполн подчиняться един- 
ственному музыканту общества, признавать исключительную 
авторитетность и безапеляцонность его приговоровъ по воВмъ 
музыкальнымъ вопросамъ. Никто изъ нихъ не въ состоянйи 
контролировать дфятельность директора, никто изъ нихъ не 
можеть помочь ему ни практическимъ совфтомъ, ни живымъ 
дъломъ, а потому слфпая поддержка съ ихъ стороны являет- 
ся въ сущности только неизбыжнымъ послфдетв1емъ самой 


системы, притомь едва ли не вынужденною — просто ради 
поддержки внЪшняго строя общаго дфла. 

Изъ истори музыкальныхьъ обществъь Вфны, Лейпцига и 
другихъ городовъ, гдЪ музыкальныя и концертныя учрежде- 
ня существуютъ уже много десятковъ лЪтъ, даже ц$лое стол- 
те, извЪотно, что вс они обязаны своимъ возникновенемъ 
богатымъ и вмятельнымъ лицамъ. Музыканты по професеи 
почти всегда находились въ такомъ угнетенномъ и зависимомъ 
положеши, что собственными силами не могли создать никакой 
организащи, да и кругозоръ ихъ всегда быль настолько узокъ, 
что идея широкаго распространен1я любви къ искусству въ 
массахъ, при помощи правильно устроенныхъ учрежденй, не 
пользовалась ихъ симпалями, или же они понимали ее до 
того своеобразно, что нерБдко даже губили дЪло, прекрасно 
начатое, прежде чЪмъ оно усиЪло развиться и окрфпнуть *). 

Итакъ, если музыкантамъ нужна поддержка и помощь 
людей просвфщенныхъ, независимыхъ, сильныхъ, то съ дру- 
гой стороны музыкальныя общества, поручаюния ведене 
избранной ими спешальности всего только одному спеша- 
листу. музыканту, волею-неволею будуть страдать односто- 
ронностию и излишнимъ педантизмомъ, даже тогда если это 
лицо относитея добросов$етно къ своему дЪлу; въ против- 
номъ же случаБ — его распущенность поведеть все дЪло къ 
упадку: и такь, и сякъ общество будеть находиться въ 
полной зависимости оть своего директора-музыканта; отъ 
его дароватя и направлен1я исключительно будуть зависть 
вся дЪятельность, успфхи или неудачи самого общества. 

ВеБ эти явлен1я наблюдались въ жизни Импер. Русскаго 
Музыкальнаго общества; и понынф они повторяются какъ 
въ центральныхъ его учрежденяхъ, такъ и въ мЪфетныхъ 
отдфлешяхъ. Между музыкантами, представителями Отдфленйй, 
въ настоящее время нЪтъ собственно никакой общей связи: 
между ними не происходить никакого обмфна мыслей по 
интересующимъ ихъ вопросамъ, они не сообщаютъ другъ 


*) Интересующуеся истор1ею музыкальныхъ обществь найдутъь въ книгь 
Танслика „Сезею1ев бе Чез Сопсегёезепз Ш У”Леп“ множество фактовъ, по 
которымъ можно прослфдхить, какъ развите музыканта шло рука объ руку 
съ общимъ сошальнымь развитемъ народа и какъ музыка постепенно стала 
достоящемъ всего образованнато общества. Что касается собственно воз- 
никновен1я и развит1я музыкальныхь обществъ, то Петербургь предъ- 
являетъ много сходства съ Вфною. 
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другу результатовъ своей дБятельности, не дфлятся евоимъ 
опытомъ на пользу общаго дфла, они не получають даже 
матер1альной поддержки отъ Главной Дирекщи. Каждый 
работаетъь самостоятельно и, не будучи самъ подготов- 
ленъ къ административно-педагогической дЪфятельности, ве- 
деть все преподаваше на-угадъ, ощупью, предоставляя 
успЪхьъ случайности и счастью. 

НадЪюсь, читатель согласится со мной, что такого рода 
единоличное управленйе столь важнымъ и сложнымъ дЪломъ 
не только тормозить дальнфЙшее развите наше въ цфлой 
художественной отрасли, но и можеть, если не совобмъ за- 
тубить, то расшатать и изуродовать прекраено начатое дзло 
насажден!я и развитя музыкальнаго искусства въ Росси. 
Не сл$дуетъ забывать, что у насъ предъявляются къ Импер. 
Русскому Музыкальному обществу гораздо болфе птирокая 
требоватя, чЪмъ ко всофмъ подобнымъ обществамъ заграни- 
цею. Поэтому участе въ обществ неспешалистовъ — людей 
преданныхЪъ искусству и вмятельныхъ, болфе необходимо, 
чЪмъ глЪ либо, но вмфетЪ съ тБмъ количество музыкальной 
работы въ такомъ громадномъ обществ® одному лицу рёши- 
тельно не по силамъ. При обществЪ долженъ состоять ко- 
митетз5 изъ спедалистовь, руководящихь вофмЪъ ходомъ 
музыкальныхъ дфльъ въ обществ и преподаваня въ спе- 
цальныхь училищахъ при непосредственной помощи неспе- 
цалистовъ, присутств1е которыхъ необходимо для правиль- 
наго административнаго управлен1я дфлами общества. 

МнЪ могуть возразить на это, что въ консерватор 
есть художественный совъть. который р5шаетъ всБ спе- 
щально-музыкальные вопросы. Но совЪть этоть, во-пер- 
выхъ, состоитъь изъ профеесоровъ, находящихся въ пол- 
ной зависимости отъ директора, имфющаго власть уво- 
лить любаго изъ нихъ безь всякихъ даже объясневйй, 
что уже не разъ и случалось на практикЪ; во-вторыхъ, на 
раземотр$н1е совфта не поступаютъ обиие музыкальные во- 
просы, касаюпеся самого общества. ДЪятельноеть художе- 
ственнаго совзфта консерватори ограничивается исключи- 
тельно внутренними вопросами этого учебнаго заведетя, 
вопросами, тлавнымъ образомъ относящимися до учащихся; 
это скорфе педагогичесый совфтъ преподавателей, чфмъЪ 
главный художественный совЪтъ всего общества. 


Не касаясь боле дЪятельности и организали Русс. 
Муз. Общеетва, такъ какъ это не входить въ программу 
моей статьи, я перейду теперь къ устройству и положению 
собственно консерваторий. 

Педагогя, повидимому, процвЪтаетъ въ нашихъ консер- 
ватормяхъ. Куреъ продолжается отъ 6 до 10 лёть! *) По- 
ступають дЪти безъ всякой общей и спещально-музыкаль- 
ной подготовки и остаются до совершеннолВ тя, такъ что 
по выходф изъ конеерватори ученики ея большею частью 
ни къ чему другому, кромБ музыки, не подготовлены и 
обречены на добыване себ хлЪфба насущнаго исклюзи- 
тельно практическою музыкальною дЪфятельностью. Консер- 
ватор1и взвалили на свои плечи громадную отвфтетвенность 
передъь обществомъ и передъ своими питомцами, а дирек- 
торъ Консерватори является уже не только въ роли спе- 
цалиста-музыканта—онъ еще и администраторъ, и #еда4035, 
воспитатель и другь юношества, и въ этой новой для него 
роли, онъ единственное отвЪтетвенное лицо передъ музыкаль- 
нымъ м!ромъ и всофмъ обществомъ, всей Росси! Кло знаетъ, 
какое трудное дфло педагогика вообще и какъ мало разра- 
ботана, въ особенности у насъ, музыкальная педагогика въ 
частности, тоть пойметъ, что на нашихъ директоровъ кон- 
серватор!й возложена отвЪтетвенность громадная и что при 
данныхъ условляхъ законныя требован1я публики не могутъ 
быть удовлетворены. НЪтъ на свЪтЪ такого генальнаго че- 
ловфка, который один, единолично, могь бы вее знать и 
все вдаль, вс$мъ распоряжаться и все контролировать, и 
до тъхъ поръ, пока теперешейй порядокъ управленя кон- 
серваторями и Имп. Русскимъ Музыкальнымъ Обществомъ 
не будеть измфненъ, должны существовать и всегда будутъ 
обнаруживаться крупные пробфлы, промахи и даже нено- 
правимыя оптибки въ образовани и воспитани музыкантовъ. 

Еолибъ наши консерватори были устроены такъ же, 
какъ иностранныя, то задачи и отвЪтетвенность ихъ были 
бы совсфмъ иныя. Я далекъ оть мысли рекомендовать раб- 
ское подражане западнымъ консерваторлямъ; напротивъ, я 
желаю выяснить разницу между тфми и другими, чтобы 
наглядн%е представить главныя основаюя предлагаемыхъ 


*) Полный курсъ московской консерватори растявутъ на 10 лЪтъ. 
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мною преобразоваей, которыя отчасти приложимы и къ си- 
стемё музыкальнаго образоваюя за границею. Въ иностран- 
ныя консерватор!и поступаютъ, главнымъ образомъ, потому, 
что обучене въ нихъ дешевле, чЪмъ у частныхъ преподавате- 
лей музыки; иностранныя консерватори не даютъ никакихь 
правъ; научные предметы не входять въ ихъ программу 
преподаваня. При этомъ надо имЪть въ виду, что въ за- 
падно-европейскихъ государствахъ все подрастающее поко- 
лфн1е обязательно проходить куреъ общаго образоватя, хотя 
бы только элементарнаго. Консерватори, какъ школы епе- 
щальныя, занимаются только однимъ предметомъ — музыкою. 
За гранипею, гдЪ уже н%®околько столЪий существуютъ 
цехи музыкантовъ, гдЪ почти во вебхъ мало-мальски бла- 
гоустроенныхъ городахъ существують городке (обществен- 
ные) оркестры и театры, гдф еще съ начала нынЪшняго 
столфтя введено рашональное обязательное обучене пфню 
во всфхъ начальныхъ городекихъ и сельскихъ школахъ — 
тамъ консерватори являются не такимъ важнымъ факто- 
ромъ народнаго просвфщеня, какъ у насъ въ Росаи; у 
насъ всего этого нЪтъ и долго еще не будетъ, если Импер. 
Русское Музыкальное Общество не расширить круга своей 
ДЪятельности въ указанномъ направлени. Допустимъ, что въ 
нъЪ%которыхъ заграничныхъ консерваторляхъ отдёльные предме- 
ты преподаван!я музыки поставлены хуже, ч$мъ въ нашихьъ, 
о чемъ я неоднократно слышалъ отъ директоровъ и профессо- 
ровъ нашихъ консерваторй (т5мъ лучше для насъ)— но что 
это значить въ сравнеши съ общею постановкою музыкаль- 
наго образован1я? Намъ приходится работать при совефмъ 
иныхъ условяхъ, мы должны создавать и организовать все 
то, что за границею давнымъ давно уже существуетъ. 
Черезь наши консерватор, рядомъ съ массою посред- 
ственностей (въ лучшемъ случаБ они всегда останутся 
ремесленниками музыкальнаго дфла), проходятъ и тЪ болфе 
богато одаренныя натуры, изъ чиела коихъ нЪкоторыя особо 
отм5ченныя могутъ стать славой и гордостью русскаго на- 
рода. Все валится въ одну кучу. Мы требуемъ отъ своихъ 
консерваторй подготовки музыкантовъ вофхъ категор!й: 
намъ нужны композиторы во воЪхъ родахь музыки, намъ 
нужны оперные и концертные п$вцы, нужны исполнители 
въ духовныхъ и свЪтекихъ хорахъ, нужны музыканты-соли- 


сты, музыканты камерной музыки, музыканты придвор- 
ныхь и частвыхь (даже странствующихь) оркестровъ; по- 
давай намъ также учителей музыки, слешальныхъ препо- 
давателей свЪтскаго и духовнаго пЪн]я вЪ общеобразова- 
тельныхъ школахъ; вообще, требуются музыкальные лЪя- 
тели всфхь отраслей и степеней. Скажите, есть ли какая 
нибудь физическая возможность воспитать вёю эту массу, 
сообразно съ природными наклонностями и дарован!ямъ каж- 
даго отдЪфльнаго ученика, въ одномъ, хотя бы даже самомъ 
общирномъ учебномъ зеведенйи. по одной и той же программЪ, 
подъ руководствомъ одного веевластнаго лица, какъ бы 
авторитетно и высоко даровито оно ни было? А что выйдетъь 
при этой систем, если у насъ не хватить ›тешевъ« для 
замфщен1я поста директора консерватор!й?! 

Въ стБнахъ нашихъ консерватор!й соединены въ одномъ 
учреждени элементарное преподаване и высшее; учатся 
музыки и малолфтея дЪфти, и взрослые; подъ одной и той- 
же крышей обучаются одному и тому же музыкальному 
предмету лица, не получивиИя почти никакого общато обра- 
зован!я, и кончивнИе курсь университета или друтихъ выс- 
шихъ учебныхь заведешй, военные, женщины и двушки, 
окончивиия институты, гимнази, педагогическ1е курсы и 
проч., и тавя малолЪтНя дфвочки, которыя посфщаютъ 
еще научные классы консерватория. И ве называются 
›учениками Консерватори«, а въ извфетныхъ случаяхъь 
всБ соединяются въ одинь обпий ученичесвй хортъ! 

Въ университеть поступаютъ молодые люди, съ успЪ- 
хомъ прошедийе весьма серьезный восьмилЪтЕЙ гимнази- 
ческй курсъ; въ консерватоми принимаютъ вс$хъ, даже 
д Ътей и взрослыхъ безъ всякой музыкальной подготовки’ 
хотя и имфются подготовительные классы, но система пре- 
подавая для всЪхь одинаковая, при полномъ смфшени 
всфхь возрастовъ и половъ. 

Въ искусств надо отдфлить одну отъ другой дв сте- 
пени образован!я; изучать и двигать искусство можно только 
тогда, когда лицо, занимающееся имъ, вполн% владеть тех- 
никой, т. е. ремесленной стороной дфла. Слдовательно, 
прежде всего необходимо отдфлить въ систем$ препода- 
ваня ремесло отъ искусства. 

На необходимость подраздЪлен!я нашихъ консерваторий 


на самостоятельныя музыкальныя школы, выеппя и низ- 
пия, а именно на обийя подготовительныя музыкальныя 
школы отдфльно для лицъ мужекаго и для липъ женекаго 
‚ пола, и на спещальныя выспйя школы, собственно консер- 
ватор1и, я указывалъ въ печати еще въ 1883 году (»Новое 
Время« № 9569). Моя статья была прочтена многими и воз- 
будила живой интересъ къ предложенной мною реформ, но раз- 
говоры, къ сожальню, ни къ какимъ результатамъ не при- 
вели. Возражалия, между прочимъ, что предлагаемая мною ре- 
форма требуетъ слишкомъ большой ломки, издержекъ ит. п. 
Новый директоръ консерваторли, послф опыта н%еколькихъ 
лЪть, однако, вполнЪ убъдился въ правильности высказан- 
ныхъ мною положейй и основаль въ 1887 году ›С.Петер- 
буртскую Музыкальную ЕХолу‹ — нЪфчто въ родф отдфленя 
консерватори. Къ сожалфнио, онъ не успфль еще открыть 
эту школу, какъ явился другой директоръ, который разомъ 
уничтожиль всЪ подготовительныя мфры- къ этому новому 
дЪлу, находя подобныя школы ненужными, и вновь со- 
единилъ все преподаванте въ одномъ учебномъ заведети. 
9 убЪжденъ, что посл нЪеколькихъ лЪфть наблюдешй надъ 
ходомъ обучемя въ консерватории, теперешей дирек- 
торъ ея также согласится вновь открыть подобныя музы- 
кальныя школы, которыя только облегчать ему принятый 
имъ на себя трудъ; самый надзоръ за системою препода- 
ватя музыки станетъ болфе сосредоточеннымъ и серьез- 
нымъ; наконецъ, Имп. Русское Музыкальное Общество хо- 
датайствуетъь передъ правительствомъ, чтобы всЪ частныя 
музыкальныя школы были подчинены главному контролю 
общества — тогда онз могли бы стать тмъ самымъ, чЪмЪ 
он должны быть, т. е. подготовительными школами для 
консерваторй. 

Самый главный недостатокъ въ общей системЪ преподава- 
ня въ нашихъ консерваторляхъ состоитъ, по моему мнЪн!ю, 
въ томъ, что даже лучийе ученики, окончивийе куреъ, за 
весьма р$дкими исключенями, почти совсефмъ неподготов- 
лены къ практической дфятельности на музыкальномъ по- 
прищз. Самыя существенныя достоинства всякаго музы- 
канта — обладать тонкимъ слухомъ и ритмическимъ чув- 
ствомъ. То и другое — даръ природы, но и менЪе одарен- 
ныя натуры при усидчивыхъ занятяхъ достигаютъ замЪча- 
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тельныхъ результатовъ въ этомъ отношени. Въ сожальнию. 
именно эта сторона музыкальнаго воспитатя остается въ 
нашихъ консерваторяхъ въ самомъ первобытномъ состоявни, 
на эти драгоцфнныя качества музыканта не обращается 
почти никакого внимая. 

Въ музыкальномъ образовании я различаю двЪ главныхъ, 
очень важныхъ задачи: первая — это спешальное изучене 
предмета, техническое обучеше игр$ на томъ или дру- 
томъ инструментЪ; это работа подготовительная. Вторая за- 
дача — общее музыкальное развите будущаго музыканта. 

Спещальное изучен!е инструмента, ето техники, пре- 
мовъ для производства на немъ звуковъ — вообще основныхъ 
правилъ игры должно происходить подъ руководетвомъ и 
наблюдетемьъ отдфльнаго преподавателя. Зато общее музы- 
кальное развите, въ особенности развите слуха и ритми- 
ческаго чувства, чтене съ листа, и что тоже очень важно, 
развите вкуса и любви къ искусству — все это задача спе- 
шальныхъь музыкальныхъ школъ. Преподаватель, какъ по- 
ставщикъ доставляетъ архитектору матералъ для постройки: 
лфеъ, камень, желЪзо и проч. Школа, по заранфе начертен- 
ному плану, строить здане — смотря по таланту каждаго 
лица, простую хижину или великолЪпный дворецъ. Препо- 
даватель, подготовляя матерлалъ, даетъь шкодЪ возможность 
обучать ученика чтенйю съ листа (какъ грамотный читаетъ 
книгу), постепенно знакомитъ его съ классической литера- 
турой музыки, сначала хотя бы въ объем обыкновенной 
христомати, чтобы затЪмъ перейти къ болфе труднымъ и 
еложнымъ композицямъ. 

Одно внфшнее ознакомлен1е ученика съ техникою ин- 
струмента, если ученикъ при этомъ не получаетъ общаго 
музыкальнаго развитя, превращаеть начинающаго музы- 
канта ВЪ акробата, совершенно безполезнаго ВЪ ЖИЗНИ. 
Ученики консерватоми, ишупие потомъ хлЪбныхь за- 
нятй въ вид исполненя музыкальныхь сочинеюй, въ 
стзнахъ консерватомй слишкомъ мало занимаются с0- 
выфетной игрой, тиз1юие 4’епзет]е, камерной и оркерстровой 
музыкой, волфдетве чего у вобхъ у нихъ недостаетъ ритми- 
ческаго музыкальнаго чувства, того именно, что составляетъ 
всю сущность музыки и безъ чего музыка совершенно не- 
мыелима. Правда, эта основа музыкальности невполнЪ уевои- 


вается въ юные годы, она достояне уже болфе или менЪе 
искусившихся музыкантовъ, много лЪтъ игравшихъ въ че- 
тыре руки или въ оркестрахъ, и тфхъ кому часто приходилось 
читать съ лица произведеня камерной музыки; при всемъ 
томъ школа не должна пренебрегать этой важной для музы- 
канта задачей, удовлетворительное разр$шене которой всегда 
будетъ одной изъ главныхъ цфлей музыкальнаго образовая. 

Въ нашихъ консерваторляхъ, повидимому, убЪждены, что 
развит!е музыкальности въ ученик достигается посредствомл, 
обученя его теор1и музыки. Этотъ предметъ занимаетъ почтен- 
ное мЪсто въ программ преподаван1я; не желая, съ своей 
стороны, проронить ни одного слова противъ этого, быть мо- 
жеть совершенно справедливаго взгляда на значене теори 
музыки, я однако нахожу, что въ консерватория не соблю- 
дается надлежащее равновЪ1е между занямями теорею и 
занят1ями практическими; я убфдился, что изучен!е теори 
не сопровождается практическими занятями въ той мЪръ, 
какъ бы слфдовало, а они нужны исполнителю еше боле, 
чЪмъ даже самая теоря. у 

Во музыканты болфе или менЪфе знають теорю музыки, 
но если проэкзаменовать напр. любаго изъ знаменитыхъ пЪв- 
цовъ, восхищающихъ публику своимъ ифемъ, то большинство 
навфрное провалится, быть можеть даже на элементарной тео- 
р1и; многе даже окажутея полными нев ждами по этому 
предмету. Точно также и многе хоропие оркестровые музы- 
канты, полезные и нужные музыкальному искусству, ока- 
кутся довольно слабыми по теорли музыки, между тЪмъ какъ 
на практик они бываютъ незамфнимы по своей спешаль- 
ности. Этимъ я вовсе не хочу сказать, что теоря не 
нужна; напротивъ, я ув$ренъ, что пфвецъ и музыкантъ, 
знаюцИе теор1ю, нав$рное будуть стоять выше того, кто 
ее не знаетъ; но — повторяю — одна теор1я безъ практиче- 
скихъ занятй безполезна; давая перевфеъь преподаван!ю 
теори надъ практическими занятями или если изучене 
теорли будетъь происходить за счетъ послЪднихъ, нельзя ожи- 
дать выработки хорошихъ музыкантовъ-практиковъ. Одинъ 
очень извфстный, прекрасный профессоръ фортешанной игры 
въ нашей консерватор!и часто жаловалея мн№, что его уче- 
ники, прекрасно владЪюще техникою, не могутъ сыграть 
съ Листа даже самыхъ легкихъ пьесъ. Обвиняль онъ ВЪ 
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этомъ своего товарища профессора элементарной теори и 
гармонши, увфряя, что посредетвомъ изученя солфедяй и 
проч. вырабатываются музыканты! НЪтъ, чтене еъ листа, му- 
зыкальное чувство, ритмъ — все это пробрЪтается исключи- 
тельно посредствомъ упражнейй ва инструментомъ, а не за 
бумагой съ перомъ въ рукахъ. Сначала мы учимся говорить, 
а потомъ уже насъ обучають грамматикЪ, т. е. намъ пре- 
подають теортю языка, чтобы мы могли сознательно гово- 
рить и писать правильно, усвоивъ всЪ тонкости литератур- 
ной рёчи въ прозЪ и въ ея высшихъ художественныхъ фор- 
махъ; но сама теор1я не создала еще ни одного, хотя бы 
посредственнаго поэта, ни даже посредственнаго оратора, 
ни, наконецъ, хорошаго чтеца. 


ОРКЕСТРОВЫЙ ОТДЪЛЪ, 


С.-Петеубургская Вонсерваторля не безъ гордости упомя- 
нула въ отчет, составленномъ по случаю 25 лфтняго ея 
существованя, что въ числ артистовъ, служащихь въ 
оркестрахь Имцперат. Театровъ, 70 человЗкъ получили му- 
зыкальное образоване въ ея стЪнахь. По спешальности, 
они раздвляются такъ: 44 артиста, играющихъ на струн- 
ныхь, 95 артистовъ, играющихь на духовыхъ инструмен- 
такъ, и одинъ шанистъ. ЦослЪ того какъ Итальянская опера 
закрылась, при Дирекщи оставалось 5 оркестровъ, соетоя- 
щихъ изъ 8 капельмейстеровь и 226 музыкантовъ; такимъ 
образомъ ученики консерваторйи составляють лишь 1з всего 
числа служащихъ при Дирекцщи оркестровыхъ музыкантовъ. 
Въ спискахь Дирекщи кромЪ этихъь учениковъ консерватор!и 
найдется еще до 80 человЪкъ съ русскими именами, такъ 
что мы имфемъ около сотни артистовъ оркестра, получив- 
птихъ музыкальное образован!е въ Росби. 

Въ спискахь Дирекци 1801 *) года, ?/з всего числа слу- 
желцихъ того времени съ русскими именами и '!з музыкан- 
товъ съ иностранными. Эта одна треть тогда занимала луч- 
пя и отьфтственныя м%ета въ оркестрахъ, и ивостранцы, 


*) Перенечатанныхь въ прибавлени къ составленному мною „Общемъ 
Обзор дфятельности Сиб. филармоническаго Общества“. Спб. 1885 г. 
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пользовавииеся большими льготами, были какъ-бы учителями 
младшей брали, постулившей вь оркестры или изъ числа, 
учениковъ придворной пфвческой капеллы, или велЪдетв!е 
неспособности къ драматическому и балетному искусству, 
изъ Театральнаго училища, или-же, наконецъ, просто изъ 
существовавшихъ тогда помфщичьихъ оркестровъ изъ кр%- 
постных, 

Во веякомъ случаф неудивительно, если въ то время не 
было, за весьма р$Ъдкими исключенями, хорошихъ или 
выдающихся оркестровыхъ музыкантовъ, ибо негдВ было 
учиться, не было спешальныхъь музыкальныхъ школъ, не 
было тогда даже потребности въ этомъ, чёмъ и пользова- 
лись иностранцы, съ радостью пр/зжавиие въ Росепо, въ 
которой они пользовались большимъ почетомъ и особыми пра- 
вами уже послф 10-ти лЪтняго срока службы (пенаею). 

Вее это теперь измЪнилось. Иностранцы пенои больше 
не получаютъ. Росселя имфетъ въ настоящее время спешаль- 
ныя музыкальныя школы, которыя дали уже н%еколько пре- 
красныхъ музыкантовъ. Въ иностранцахъ мы больше нуж- 
даться не должны, и не будемъ, но когда настанетъ это же- 
ланное время, сказать трудно, если мы и въ этомъ дфлЪь 
будемъ ползти черелашьимъ шагомъ и не позаботимея о 
скорфйшемъ введени реформъ. - 

Раздаются патр1отическле голоса, которые находятъ не 
только естественнымъ, но и вполнЪ возможнымъ и своевре- 
меннымъ освобождене наптихъ оркестровъ отъ наплыва ино- 
странцевъ, но имъ, какъ на наглядный примЪръ, можно ука- 
звать хотя бы на вновь сформированный оркестрь Импера- 
торскаго Русс. Муз. Общества (списокъ именъ музыкантовъ 
этого оркестра напечатанъ въ программахъ перваго концерта 
отъ 21 октября 1889 г.) Оказывается, что изъ 54 артиетовъ — 
только 95 окончили курсъ СПб. и Московской Консерваторий; 
изъ 20 артистовъ на духовыхъ и ударныхъ инструментахъ 
оказалось всего только 5 человЪкъ своихъ способныхъ музы- 
кантовъ. Остальные 29 иностранцы, вновь приглашенные 
изъ за-границы, и въ томъ числ даже н$еколько первыхъ 
скрипокъ, первый вюлончелисть и вс музыканты, играю- 
ние на мздныхь и ударныхъ инструментахъ. Какъ видно, 
цифры краснор$чивЪе словъ! ЧЖмъ-же объяснить такое пе- 


чальное явлен!е? 


Дирекщйя Императорскихъ Театровъ всегда относилась 
чрезвычайно внимательно къ своимъ отечественнымъ музы- 
кантамъ, окончившимъ курсъ СПб. Консерватори, и, при- 
нимая ихъ на службу безъ должной практической ПодгО- 
товки давала имъ возможность пр!оброти таковую вътеатрахъ 

Въ чиель 70 артистовъ, состоящихьъ на службЪ и окон- 
чившихъ куреъ Консерватори, проценть музыкантовъ. за- 
нимающихь первыя м%фета въ оркестрахъ, очень ничтожень 
Такъ, изъ всего числа служащихъь при Дирекши 296 му- 
зыкантовъ ва первыми 16 духовыми инструментами въ оперЪ 
и балетБ имЪфется всего 9 трубача изъ Консерватория. ва 
18 первыми духовыми инструментами въ трехъ водевиль- 
ныхъ оркестрахъ — всего только четверо. Изъ числа 59 му- 
зыкантовъ, играющихь парти вторыхъ духовыхъ инстру- 
ментовь въ оперЪ и балетЪ, всего 19; изъ 35 первыхъ 
скрипачей только 12, а изъ 86 вторыхъ скрипачей. аль- 
товъ, в1олончелистовъ и контрбасистовъ, только 30 "арти- 
стовъ, учившихся въ СПб. Консерватори. Такимъ обра- 
зомъ 28 ЛИНЪ за первыми, 33 лица за вторыми духовыми 
инструментами и 79 музыкантовъ квартета учились внъ 
стфнъ СПб. Консерватор1и, т. е. большею частею за гра- 
ницею. 

Для большей наглядности приведу таблицу везхъ музы- 
кантовъ казенныхъ оркестровъ съ указащемъ, сколько на 
каждомъ инструментВ окончившихъ курсъ въ СПб. Кон- 
серватори. 

Везхъ музыкантовъ: Въ томъ чиелф: 
67 скрипачей сео. 19 учен, консерватори. 
21 альть ....... 5 2 
18 волончелистовь .. о. 10 > 
17 контрбасистовъ 
12 флейтистовъ 
10 гобоиетовъ 
12 кларнетистовъ 
10 фаготистовъ 
15 вальдгорнистовъ 
15 трубачей 
10 тромбонистовъ 
2 тубаистовъ (.. 
12 музыкант. турец. музыки 
Сб Копеерваторя 2 


° . 


Везхъ музыкантовь: Въ этомъ числЪ: 
2 органистовъ и Шаниетовь 1 учен. конеерватори. 
4 арфиста .. .. 2 » 


Итого #26 музыкантовъ й въ томъ числЪ 70 консерва- 
тористовъ, т. е. менфе чЪмъ 'з числа вебхъ оркестровыхъ 
артистовъ. 

Изь этого списка мы видимъ: что 1) Консерваторля гото- 
вить слишкомъ мало оркестровыхъ музыкантовъ вообще, и во 
2) въ числ кончающихъ куреъ Консерватор1и недостаточное 
число способныхъ занять первыя мЪ$ета въ оркестрахъ (въ 
особенности на духовыхъ инструментахъ въ оперЪ и балетъ). 

Съ основашемъ Консерваторй, т. е. высшихъ музыкаль- 
ныхъ шШколъ, можно было надфяться и даже разечитывать, 
что русскя музыкальныя учрежденя не будуть болфе нуж- 
даться въ иностранцахъ — оркестровыхъ музыкантахъ; ни- 
кто ихъ не считаеть гемями или особыми талантами, но 
эти труженики нужны намъ, — и что же мы видимъ? Само 
Императорск. Русс. Муз. Общество пригласило еще въ про- 
шломъ году въ составъ своего оркестра. ?!з н5мцевъ-иностран- 
цевъ, — весьма многихъ изъ оркестровъ Павловска и 300- 
логическаго сада, за неимфемъ своихъь русскихъ, пи- 
томцевъь Нонсерваторй. Если въ оркестр есть два, три 
хорошихъ русскихъ музыканта, получившихъ музыкальное 
образовае въ СПб. Консерваторти, то они предетавляють 
собою не болфе какъ рздюя исключемя, единичные при- 
мфры удачнаго образован1я за весь 29-ти лЪтшй перодъ 
существоваяя спешальныхъ музыкальныхь школъ. 

Для неносвященнаго въ тайны оркестроваго дфла ненпо- 
нятно, почему Консерватор1я не могла и не можеть намъ 
дать напримЪръ литавристовъ, тромбонистовъ, тубаистовъ, 
даже играющихъ на треугольникахъь и проч. И теперь въ 
оркестр Импер. Русе. Муз. Общества ве эти лица ино- 
странцы, а въ Император. Русе. оперЪ уже болфе 150 лЪтъ 
для игры на литаврахъ и тубЪ приглашаются исключи- 
тельно иностранцы. Почему же это такъ? Неужели для этого 
нужны какя-либо исключительныя, особыя, гетшальныя на- 
туры, а не простые смертные, которыхъ можно было бы 
выучить играть на этихъ инструментахъ? Неужели бЁдный 
руссмй музыканть не можеть заработать себф кусокъ 
хлЪба также. какъ и пруёзяй иностраненъ? 


Наша Консерватор1я, повидимому считаеть унизитель- 
НЫмъЪ для себя заняться подготовкою полезныхъь и нуж- 
ныхъ музыкальному искусству литавристовъ, тубаистовъ и 
проч.; пусть такъ, но почему Консерваторя въ то же время 
не можеть подготовить достаточнаго числа артистовъ, спо- 
собныхъ занять первыя мЪфеста въ оркестрахъ? Ясно, что 
изъ всего числа учениковъ, кончившихъ куроъ Консерва- 
тори, слишкомъ малый контингентъ получаетъ надлежащую 
подготовку въ оркестровой игрЪ, и это служить нагляднымъ 
подтвержденемъ необходимости приступить безъ дальнЪй- 
нтихъ проволочекъ къ преобразованямъ въ нашихъ Консер- 
ватор1яхъ. - 

Росёи нужны музыканты всфхъ категорй. Намъ нужны 
оркестры разныхъ степеней, для художественныхь и уве- 
селительныхъ цфлей, для театровъ, для цирка, для баловъ 
и садовъ. Словомъ, нужно создать цфлый классъ людей, 
не имбющихся пока въ Росеи, а именно: музыкантовъ- 
ремесленниковъ; если же мы оть нихъ отвернемся, то 
число переселенцевъ-иностранцевъ еще болфе увеличится 
въ виду повсемфетнаго развит1я общественной жизни. Эти 
иностранцы отнимуть заработокъ у неимущаго русскаго 
люда, который будетъь слушать ихь музыку и платить имъ 
Дань. 

Готовить музыкантовъ исключительно для Императорс. 
театровъ не можетъ быть основной задачей Консерваторйи. 


‘Если изъ числа ея питомцевъ извфотная часть удостоится 


особеннаго внимая и получить ангажементъ въ высшее для 
музыканта учреждее— мы говоримъ объ Императорскихъ те- 
атрахъ— то это должно составлять особую гордость для уче- 
ника, его преподавателя и того учебнаго заведен1я, гд% онъ 
воспитывался. Императорсвые театры — съ своей стороны, 
должны быть чрезвычайно строги въ выбор своихъ музы- 
кантовъ, дабы театры стояли всегда на подобающей имъ 
высотъ. 

Гнушатьея воспитаемъ музыкантовъ-ремесленниковт, 
Импер. Русе. Муз. Общество не имфетъ основанйя, хотя бы 
уже ло однимъ чисто практическимъ соображен1ямъ, которыя 
играютъ здфеь, какъ и всюду, немаловажную роль. 

Лицамъ, сомнфвающимся въ вЪфрности того общаго вывода, 
изъ приведенныхъ мною фактов, что у насъ вообще мало ево- 

о* 


ихъ русскихъ музыкантовъ, я совфтую, для повфрки его, обра- 
титься въ любой частный оркестръ: театральный, садовый, 
въ циркъ или въ тручпу странствующихъ музыкантовъ, и 
прислушаться, на какомъ языкЪ говорять всЪ эти лица 
между собою? Въ оркестрахъ Петербурга (Акварлума, Аркадии, 
Ливади), Павловска и вефхъ городовъ Росои, тд только 
имфются оркестры, если они не военные, большая часть 
музыкантовъ нфмцы или чехи, а во многихъ оркестрахъ 
русскихъ музыкантовъ и вовсе н%ть; притомъ русеюе — 
не ученики Консерваторли, а бывие военные музыканты, 
играюние второстепенные голоса. Воть почему я думаю, 
что наши Консерватории, какъ единственные лока у насъ 
поставщики профессональныхь музыкантовъ во%хъ родовъ, 
имфютъ впереди обширное поле дфятельности; онЪф должны 
наконецъ, приступить, выражаясь просто, къ «фабрикаци» 
нужнаго намъ матерлала. Но для этого прежде всего необ- 
ходимо, чтобы руководители музыкальныхъ школъ выяснили 
себЪ, что требуется отъ каждаго спеплалиста по музы- 
кальной части, что ему необходимо знать и какъ его 
учить, т. е. какими пруемами онъ долженъ усвоить себъ, 
не теряя лишняго времени, необходимое умфнье и знане 
по избранному имъ спетальному инструменту. 

Скажу еще н$околько словъ о преподавани на отдЪль- 
ныхъ оркестровыхъ инструментахъ въ нашей консерваторли. 

Считая оркестровую игру основою при обучеши на ор- 
кестровомъ инструмент$, я утверждаю, что собственно 09- 
кестровазо класса въ Консерватори въ настоящее время 
не имЪется. Ученики берутъ уроки игры на отдльныхъ 
инструментахьъ у своихъ профессоровъь по 4—5 челов$ка 
вь часъ, по два раза въ недфлю; профессоръ показываетъ 
имъ пуемы, и они выучиваютъь такимъ образомъ, въ продол- 
жене 4—5 учебныхъ лЪть, кое-какля соло. Разъ или два въ 
недзлю они собираются для совм$етной игры, подъ управле- 
н1емъ лица, никогда не игравитаго въ оркестрЪ или ученика- 
теоретика, махающаго дирижерскимъ жезломъ въ первый 
разъ въ своей жизни; такъ они выучиваются играть по н%- 
скольку оркестровыхъ пьесъ, большею чаетью очень труд- 
ныхъ, имъ непосильныхъ, или же проходять одинъ или 
два акта какой-нибудь оперы для спектаклей, устраивае- 
мыхъ къ экзамену пфвцовъ и пфвицъ. По установившимся 
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въ Консерватори правиламъ, этимъ оркестровымъ классомъ 
до сихь Ппоръ, большею частью, управлялъ самъ директоръ, 
или профессоръ, или ученикъ, которые раньше никогда не 
занимались этимъ дфломъ, а если это и случалось, то очень 
р%®дко, такъ какъ онъ, собственно говоря, учился дирижиро- 
вать ученическимъже оркестромъ и само собой разумфется не 
могъ велБдотве этого принести особой пользы учащимся. 

Въ консерватори оркестровый класеъ долженъ быть по- 
рученъ опытному солидному практику-музыканту, дирижеру, 
напрактиковавшемуся ВЪ самомъ оркестр%; только такой ди- 
рижеръ можеть пручить молодежь къ музыкальной дисци- 
плинф, ансамблю, стройности игры и тонкому исполненю. 
Всего этого тщетно было бы ожидать отъ ученика-дири- 
Жжера изъ шанистовъ или теоретиковъ. 

Нынфши оркестровый классъ въ нашей Консерватория 
является, въ сущности, одной только забавой и безполез- 
нымъ препровожденемъ времени на этоть предметъ: во 1) на- 
значено слишкомъ мало уроковъ въ недфлю; во 2) самъ ди- 
рижеръ учится дирижировать, а не оркестръ молодежи учится 
У дирижера и въ 38) исключена вся литература легкой му- 
зыки, т. е. какъ разъ тоть именно жанръ, который даетъ 
очень многимъ изъ оркестровыхъ музыкантовъ средства, къ 
существованю, — жанръ нужный ученику тотчасъ-же по 


.оставлети имъ школьной скамьи, на первыхъ-же порахъ его 


практической дфятельности, какъ напримёръ при ангаже- 
мент$ въ загородномъ театрЪ, въ саду и проч. 

Считая совместную игру, шазаие 4’епзетЪ ]е, однимъ 
изъ главнфйшихь услов!й для музыканта-практика, я на- 
хожу, кто кромЪ ежедневныхь оркестровыхъ ученическихъ 
упражнейй, кромф постоянныхъ и обязательныхъ упражненй 
ихъ въ квартетной игрЪ, каждый, окончивпий Консерваторю 
ученикъ изъ оркестроваго класса долженъ бы играть одно 
или два лЪфта подь рядъ въ одномъ изъ садовыхъ оркестровъ, 
нодъ руководствомъ опытнаго дирижера, прежде чфмъ по- 
ступить въ привиллегированные оркестры, въ род Импера- 
торскихъ, не только оперныхъ, но и водевильныхъ. На са- 
момъ-же дБлВ все обучене въ оркестровомъ классЪ консер- 
ватор!и ограничивается большею частю выше указанными 
двумя уроками въ недфлю, вслфдетв!е чего окончивний куреь 
совсЪмъ не подготовленъ къ оркестровой игрф. Вся си- 
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стема практическаго преподаваня оказывается совершенно 
непроизводительной. 

Въ результатЪ получается то, что ученикъ, пробывъ 
шесть лЪтъ въ высшемъ учебномъ заведен, въ которомъ 
преподаватель сулить ему обыкновенно самую блестящую 
артистическую карьеру и поддерживаетъ въ немьъ это заблуж- 
ден1е доле годы, по выходв изъ школы сразу узнаеть всю 
непривлекательную сторону житейской прозы, и дЪфлается 
несчастнымъ, недовольнымьъ челов комъ, въ виду горькой не- 
обходимости изъ за куска хлфба заниматься уже безъ вея- 
каго разбора какой угодно музыкой, даже той, о которой 
въ Консерватория всегда отзывались съ презрЪтемъ, т. е. 
бальной или балетной-опереточной. Можетъ-ли человЪкъ при 
такихъ усломяхъ продолжать заниматься усовершенствова- 
шемьъ на своемъ инструмент? Даже въ числЪ поступив- 
итихь въ оркестры Императорскихь театровъ есть недо- 
вольные своею судьбою и переставийе вовсе интересоваться 
своею спещальностею. 

Переходя затЪмъ къ отдфльнымъ классамъ струнныхъ 
и духовыхъ инструментовъ, я хотфлъ бы высказать нЪоколько 
замфчан!Й относительно разницы въ игрЪ на тБхъ и другихъ. 

Каждую партю струнныхь инструментовъ играеть въ 
оркестр не одинъ, а нёеколько челов5къ одновременно, по- 
чему только-что начинающий играть ВЪ оркестрз (если 
играеть осторожно) мало по малу и привыкаеть къ своему 
дфлу; совершенно противоположное явлене представляеть 
собою игра на духовыхъ инструментахъ, здЪсь каждый му- 
зыкантъ играеть самъ по себЪ и за себя, и малфйпий про- 
махъ, малЪйшая ошибка ставятся въ упрекъ пфлому ор- 
кестру, съ капельмейстеромъь во главЪ. Публика, слушая 
музыку, не желаеть да и не можеть даже знать или при- 
нимать въ соображене, кто испортилъ ей впечатлЬн1е своей 
игрой: старый-ли, опытный музыкантъь или ще неопытный 
новичекъ! Вотъ почему неопытнаго музыканта на первые 
голоса духовыхъ инструментовъ сажать нельзя, и артисту, 
не продолжающему постоянно заниматься на своемъ инстру- 
мент, очень р%дко удается перейти со втораго голоса на 
первый. 

Кром того, сама Консерватоя почти ничего не д\- 
лаеть для своихъ выпускныхь учениковъ. Она интере- 
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суется ими лишь до тЪхь поръ, пока готовить ихъ къ 
показнымъ, публичнымъ консерваторскимъ экзаменамъ, а 
тамъ хоть трава не рости!... Не успфеть она сбыть съ 
рукь олнихъ, какъ на смфну имъ являются друпе, на 
которыхъ вновь распространяется все внимане` Вонсерва- 
торйи, занятой новымъ выпускомъ учениковъ. А какая 
участь ожидаетъ эту молодежь епереди, до этого ей, пови- 
димому, нЪть никакого дфла! Я говорю объ этомъ отнюдь не 
голословно. Напротивъ, я могу подтвердить и доказать епра- 
ведливость моихъ словъ тфмъ фактомъ, что‘ кромф массы 
недоучившихся учениковъ, уже теперь составляющихъ из- 
вфетный пролетарлатъ русскихъь музыкантовъ, что Конеер- 
ваторля такъ тщательно скрываетъ, Императорское Русское 
Музык. Общество весьма р$дко выпускаеть даже лучшихъ 
своихъ учениковъ на эстраду овоихъ симфоническихъ кон- 
пертовъ, а если это иногда и случается, то каждаго не 
болфе какъ по одному разу, и во вторыхъ, тфмъ, что это 
же самое Общество устроило себф монополию для своихъ 
квартетныхъ вечеровъ; въ продолжене болфе 32 льтъ об- 
ество позволило у себя играть лить двумъ професесрамъ 
Еонсерваторти первую скрипку въ квартетЪ, и только еъ 
прошлой зимы Обществу пришла благая мыель выучить 
помаленьку квартетной игрф двухъ начинающихъ музыкан- 
товъ, бывшихъ питомцевъ Консерваторли, на второй скринк® 
и альтъ. 

Такимъ образомъ, — спецальные исполнители камерной 
музыки вообще и сколько нибудь выдаюцеся хороние музы- 
канты-скрипачи въ частности не могутъ у насъ вырабо- 
таться до тф$хъ поръ, пока ВНюонсерваторя не обратить осо- 
баго вниман1я не только на техническую сторону игры уче- 
никовъ, но и на ихъ общее музыкальное образоване и раз- 
вите, не научить ихъ интересоваться музыкальнымъ искус- 
ствомъ и его литературою. 


Власеъ скрицкви. 


Въ истори игры на скрипкЪ принято различать нЪкоторыя 
школы. Оставляя въ сторонф скрипачей прошлаго и начала, 
нынфшняго столЪтя, мы остановимея на маститомъ скри- 
пач Шпорф, служащемъ и теперь еще образцомъ для юной 


скрипичной школы, по своему сильному, красивому, звуч- 
ному тону, солидности игры, замфчательной классической 
техник& и проетот$. 

Въ протиположность ПТпоровокой школы мы имЪБемъ 
другую, начало которой относится къ появленю итальянца 
Паганини. Отличительными чертами ея является: легкость, 
нжность смычка, изящность въ выражени исполняемаго 
при незначительномъ тонф, и высокая техника. 

При основан Русекаго Музыкальнаго Общества, С.-Пе- 
тербургская Консерваторя пригласила изъ-за границы одного 
изъ первокласеныхь артистовъ-скрипачей французско-бель- 
Пйской школы, исполнен!е котораго еще долге годы будетъ 
служить идеаломъ для молодаго поколфня скрипачей. За 
время его пребывая въ Консерватори число его учени- 
ковъ было не велико, потому что самъ онъ не долго оста- 
вался въ Петербургв и вообще не особенно аккуратно и 
охотно занимался преподаватемъ скрипичной игры, такъ 
какъ самъ постоянно занимался усовершенствоващемъ своей 
игры въ области сольной и камерной музыки. 

Ръ настоящее время въ С.-Петербургской Кюонсервато- 
ри принятъ методъ преподаван1я, котораго нельзя причис- 
лить ни къ одной изъ вышеупомянутыхъь шжолъ скрипич- 
ной игры. У учениковъ этой школы нфтъ могучаго тона 
Шпоровскатго смычка, и нБтТЪ французской элегантности, 
теткости и законченности въ выражени исполняемаго; хотя 
все что они играють выходить довольно чисто, гладко, но 
велЪдетв!е отсутетв1я иЪвучести смычка игра ихь не про- 
изводить желательнаго впечатльшя и даже мало интере- 
суеть слушателя. 

Что касается педагогическихъ способностей, то теперешейй 
профессоръ считается прекраснымъ преподавателемъ, хотя 
изъ числа его уже многочисленныхъ учениковъ, выдаю- 
щихся пока еще весьма немного, и нфтъ ни одного, кото- 
рый былъ бы въ состояи продолжать его ›ижолу< съ бу- 
дущимъ поколбн1емъ учащихся. 

Какъ на наиболфе наглядное доказательство можно 
указать на то, что до сихъ поръ, по крайней мЪръ, 
никто изъ учениковъ его не подаетъ надежды на занят1е 
когда либо мета профессора и солиста въ Петербургской 
Консерватории, и это, несмотря на долголфтнюю педагоги- 
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ческую дБятельность почтеннаго артиста. И если найдется, 
положимъ, ученикъ, который въ состоянйи будеть замЪнить 
его въ качеств солиста, то этотъ же солистъ, въ свою 
очередь, не въ состоянии будеть замЪнить его также въ ка- 
чествЪ$ перваго скрипача въ квартет®. 
Для оркестровой игры необходимо ввести раньше или 
позже методъ сильнаго могучаго тона П]норовской школы. 
Между скрипачами С.-Петербургской Консерватори было 
весьма много талантливыхъь молодыхъ людей; я знаю ихъ 
по вышпускнымь экзаменамъ ЕКонсерватори, на которыхъ 
они исполняли иногда весьма трудные концерты, зазуб- 
ренные подъ непосредственнымъ наблюденемъ професосо- 
ра. Но спустя одинъ, много два-три года эти скри- 
пачи, за весьма малыми исключенями, пропадали куда-то 
безелфдно. Отчего это происходитъ? Быть можеть, имъ не- 
тдф было показаться, а быть можеть они перестали вовсе 
работать по получения вожделфннаго аттестата или диплома, 
Консерватор1и? В%дь Консерваторля не выпускаетъ по скри- 
пичному классу музыкантовъ-практиковъ, а только скрипа- 
чей-техниковъ, людей, любящихь процессъ игры, но не искус- 
ство вообще. Музыкальную литературу камерной и орке- 
стровой музыки они не знаютъ, почему ее и не любятъ. 
весь музыкальный матер1алъ ихъ ограничивается н%еколь- 
кими скрипичными концертами и общеизв5стными этюдами. 
Ивартетный и оркестровый классы посфщаютеся учени- 
ками не охотно, начальство смотрить на эти классы какъ 
на побочныя занямя учениковъ; профессоръ скрипки, уже 
въ классЪ раздфливнИй своихъ учениковъ на ›способныхъ< 
й ›неспособныхъ«, т. е. на солистовъ и оркестровыхъ му- 
зыкантовъ, этимъ самымъ уже опредфлиль положее орке- 
стровыхъ музыкантовъ между учениками, почему наречен- 
ные солисты съ первыхъ же своихъ шаговъ смотрять на 
оркестръ свысока. Руководителями этихъ классовъ назна- 
чаются лица, никогда не занимавиняея ни шие @’еп- 
зе \]е, ни квартетной игрой. Для класса шизаие 4’епзет]е 
были приглашены даже одно время посторонте артисты за 
особую плату. Эти лица обязаны были играть съ учени- 
цами, исполнявшими фортешанную партию; для экзаменовъ съ 
этими ученицами приглашались артисты опернаго оркестра. 
Вончая свою замфтку о класс скрипки, я желалъь бы 


еще сказать, что отъ первоначальнаго обучетя на эотмъ 
инструмент®, какъи на веЪхъ другихъ, зависитъ очень мно- 
гое, почему весьма важную роль играють адъюнкты, назы- 
ваюппеся въ настоящее время тоже профессорами и подъ 
тотовляюш!е старшему профессору юнаго ученика. По уста- 
новившемуся обычаю старпий приглашаетъ по своему лич- 
ному усмотрфн1ю младшихъ профессоровъ, т. е. своихъ по- 
мощниковъ, сл$довательно, выборъ адъюнЕтовъ производится 
чисто семейнымъ образомъ. Консерватория, окруженная орео- 
ломъ непогр$игимости, разумфется, отв5чаетъ и за успЪш- 
ность преподаваютя въ этомъ направлении! 


Влассъ альта. 


Альтъ та-же скрипка, но только большаго размфра, и 
приемы игры на ней тЪ "же, что и на скрипкЪ. Чтеше нот- 
наго ключа не представляетъ никакихъ трудностей, и мало- 
мальски способный скрипачъ можеть выучиться играть на 
альт въ одну недёлю, даже и скорЪе. 

Что касается до требоваюй, предъявляемыхъ къ играю- 
щему на альтЪ, то они въ значительной степени снисходи- 
тельнфе тЪхъ, которые предъявляются къ играющему на 
скрипкЪ; этимъ и объясняется, что въ прежнее время на 
этоть инструментъ назначали или инвалидовъ, или плохихъ 
музыкантовъ. Въ настоящее время, когда композиторы стали 
сочинять и для альта трудныя парти и пассажи, тре- 
буются уже хоропйе исполнители. 

Но какую бы роль въ будущемъ ни пришлось играть 
этому инструменту, самостоятельный класеъ съ профессоромъ 
для него, въ томъ вид, какъ онъ существуетъь въ настоя- 
щее время въ нашей консерватори, не можеть быть допу- 
щенъ безъ ущерба для самаго искусства; тфмъ болфе нельзя 
допускать. чтобы ученики, оказавпйеся совершенно не- 
способными къ скринкЪ, переводились въ »профессорскй‹« 
классъ альта, и по окончати курса получали аттестатъ съ 
тбми же точно правами, каюмя даются и другимъ, болЪе 
способнымъ скрипачамъ. На альт должны играть во скри- 
пачи, а потому самостоятельнаго профессорскаго класса для 
этого инструмента вовсе не требуется. 
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%лассъ волончели. 


Это, безспорно, одинъ изъ лучшихъ классовъ въ петер- 
бургекой Консерватори изъ вефхь ея инструментальныхъ 
классовъ, классъ образцовый не только для русекихъ, но и 
для многихь заграничныхъ консерваторй. Впрочемь, Пе- 
тербургь еще издавна славился количествомъ своихт пре- 
красныхъ артистовь на вюлончели и нельзя не порадо- 
ваться, что подростающее поколБШе старается поддержи- 
вать упрочившуюся за ними репутащю. 

Грустно только одно, что наша музыкальная публика до 
сихъ поръ остается въ невЪдёнш даже относительно самаго 
существоватя крупныхъ талантовъ но этой спецальности, 
такъ какъ не всз они выступали въ публичныхь кон- 
пертахъ. 

Какъ при постройк® дома важенъ прочный фундаменть, 
тавкъ важенъ и тоть первоначальный фундаменть, который 
кладется въ основу музыкальнаго здаюя, и, съ этой сто- 
роны, заслуга профессора, подготовляющеаго для высшихъ 
классовъ всфхъ учениковъ на в!олончели, не можеть быть 
достаточно оцфнена. Жаль только, что не у всфхь профес- 
соровъ другихъ спец1альностей таже же способные и предан- 
ные своему дфлу помощники. 


Влассъ контрбаса. 


Класеъ контрбаса безспорно находится въ хоропихъ ру- 
кахъ, и результаты его весьма солидны, но такъ какъ этотъ 
инструменть причисляется къ грунп$ инструментовъ неса- 
мостоятельныхъ, то поэтому и обучеше его неразрывно 
связано съ обучентемъ игрф на какомъ-либо другомъ му- 
зыкальномъ инструмент». 

‚ Хоропий оркестровый скрипазъ и вообще всяый хоро- 
пии музыкантъ оркестра, по моему мн%н!ю, можетъ вы- 
учиться играть на контрбаеЪ весьма порядочно въ какихъь 
нибудь 1—8 года, держать же ученика 5—6 лЪть исклю- 
чительно на этомъ инструмент — нелфпо, болфе тсго, это 
должно быть отнесено къ разряду тяжкихъ преступлений, 
ибо, при полномъ отсутствыи музыкальной литературы для 
этого инструмента, продолжительная игра на немъ умерщ- 
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вляеть и притупляеть въ самомъ вародьин® всЪ лучпия 
стремлен1я и способности ученика. 

Оть контрбасиста, какъ оть воБхъЪ вообще музыкантовъ, 
требуется, чтобы онъ былъ хорошимъ практикомъ, техни- 
ческая же требованя предъявляются, въ сравненаи съ играю- 
ими на другихъ инструментахь къ нему, весьма ограниче- 
ныя, даже ничтожныя. Доказательствомъ тому служить уже 
то обстоятельство, что почти ни у одного контрбасиста нЪть 
дома своего инструмента, никто изъ нихъ не упражняется 
на своемъ инструментВ и вс$ приходятъ въ оркестръ играть 
на казенномъ или капельмейстерскомъ инструментЪ. Для это- 
го инструмента нфтъ вовсе самостоятельной литературы, 
если не считать н®которыхъ упражнеюй, школь и гаммъ. 

Для развит!я музыкальнаго чувства отъ контрбасиста слЪ- 
дуетъ требовать изучентя еще и другато струннаго инструмен- 
та, имзющаго музыкальную литературу и могущаго служить 
ему еше и для заработка внЪ® оркестра. Бели же это почему 
либо неосуществимо, то можно обучать такого ученика одно- 
временно еще на одномъ изъ м5дныхъ духовыхь инстру- 
ментовЪъ, тоже не сложномъ, напр., на тромбонЪ или тубЪ, 
чтобы выборъ оркестра былъ ему доступнЪе. Такую подго- 
товку получаютъ почти вс иностранные музыканты этого 
разряда; иностранецъ-контрбасисть обязательно играетъ еще 
на одномьъ или двухъ м$дныхь инструментахъ. 


Духовые инструменты. 


Что касается до духовыхъ инструментовъ, то первое 
услове при обучени состоитъ въ выбор$ первокласснаго 
артиста для каждаго отдьльнаго инструмента. Деревянные 
какь и мфдные духовые инструменты еще далеко не до- 
стигли по своей конструкщи послБдней степени совершен- 
ства. Техническая изобрЪтательность нашего вЪка не исчер- 
пана, а потому и эта часть музыкальнаго дфла постоянно 
совершенствуется, и требовая1я, предъявляемыя какЪ ЕЪ арти- 
сту, такъ и къ мастеру инструментовъ, съ каждымъ тодомъ 
все увеличиваются. Передовой артисть, интересующийся 
своимъ инструментомъ, слфдить за вофми усовершенствова- 
нями, между тъмъ какъ другой обыкновенный музыкантъ 


довольствуется старымъ, т. е. тфмъ, къ чему онъ уже 
давно привыкъ. 

Профессора консерватори на духовыхь инструментахъ, 
въ силу физическихъ требованй, обусловливающихъь игру 
на этихъ трудныхъ инструментахъ, должны быть въ порЪ 
полнаго развитя своей спешальной дфятельности, а потому 
избране ихъ пожизненными профессорами представляется 
дБломъ совершенно неестественнымъ и вреднымъ. Первое 
услов1е обученя искусству—это личный яримиз, профес- 
соръ обязанъ не только показать, но и сыграть ученику то, 
что онъ отъ него требуетъ. 

Но главную роль, конечно, играеть самый методъ обу- 
ченя. Какъ я уже говорилъ, духовые инструменты совер- 
шенствуются все болфе и болБе; притомъ у каждаго играю- 
щаго артиста своя особая манера, извЪетные премы, свой 
индивидуальный тонъ въ игрЪ. 

Ве эти мельчайние отт$нки, эти тонкости игры ело- 
вами передать нельзя, а потому самъ профессоръ долженъ 
предварительно сыграть данное музыкальное произведе- 
не, а ученикъ съ возможною точностью долженъ воспроиз- 
вести сыгранное профессоромъ, и только при такомъ ©пособЪ 
можно разсчитывать на успЪшность занят й. Но если учи- 
тель самъ плохо играетъ, или если онъ играетъ некраси- 
вымъ тономъ на своемъ инструмент, то при этихъ уело- 
вяхъ, конечно, нельзя требовать чего-либо дфльнаго и пут- 
наго оть ученика, . 

Еъ сожал5ню, мы должны засвидфтельствовать тотъ 
прискорбный фактъ, что результаты, достигнутые нашими 
консерваторлями по классу духовыхъ инотрументовъ, въ 
продолжение болБе чЪмъ 29 лЪть весьма ничтожны, о чемъ 
свилфтельствуеть вышеприведенный списокъ артистовъ Им- 
ператорскихъ театровъ, принятыхь изъ числа учениковъ 
консерваторли. 

Виноваты ли одни только преподаватели и н$ть ли дру- 
той еще боле важной причины въ самой систем$ препо- 
даваня, т. е. опять таки въ постановк и метод обученля, 
вообще во всемъ административномъ и педагогическомъ 
стро нашихъ консерватор? 

Можетъ ли выработаться хороний оркестровый ученикт, за- 
нимаюпийся у профессора въ класе% не бол5е двухъ разъ въ 
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недфлю по четверти часа и имфюний, еверхь того, всего 
два часа занят въ такъ называемомъ оркестровомъ класоЪ, 
подъ руководствомъ капельмейстера, который самъ-то только 
учится дирижировать? Достаточно-ли это для образовашя 
оркестроваго музыканта, даже если онъ будетъ учиться по 
такому способу оть 5 до 6 лЪть? Я убъждент, что въ такой 
постановк% дЪла и кроется крупная ошибка нашихъ музы- 
кальныхъ школъ и что въ этомъ и заключаетсн главная 
причина безусп5шности занят и ничтожности результатовъ! 
Въ оркестровый классъ Консерватори принимають лицъ, 
большею часзйю, безъ всякой предварительной музыкальной 
подготовки. ВеЪ почти постунаюние — дфти бздныхъ роди- 
телей, которых убЪждены, что обучене оркестровой игр» 
дастъ вфрный кусокъ хлЪба. Мног!е изъ этихъ учениковъ 
получаютъ стипендли оть самой Консерватори, такъ какъ 
они не въ состояв!и не только платить за обучеше, но и 
не могуть даже содержать самихъ себя во время ученя. 
При такихъ условяхъ, конечно, они и не мечтають пр1обрЪети 
рояля или фортешано, а ограничиваются игрою въ стънахъ 
консерватор и изучещемь своего спещальнаго инструмента. 
Межлу тфмъ были таке случаи, что музыкантъ, учивпийся 
въ продолженше 5-6 лёть исключительно на одномъ изъ 
духовыхь инструментовь и слфдовательно подготовлен- 
ный только къ одному роду занямЙ для снискатя средотвъ 
къ существованию, вол$детве слабости груди или начинаю- 
шейся чахотки линтался возможности заработать себ ку- 
сокъ хлЪба игрою на духовомъ инструмент®; не обученный 
ничему другому онъ пропадалъ, жизнь его была искалъчена 
на всегда! Это одна изъ причинъ, почему каждаго начи- 
нающато музыканта, обучающагоея игр на духовомъ инстру- 
ментф, необходимо обучать одновременно на нЪеколькихъ 
оркестровыхь инструментахъ, въ томъ числЪ на одномъ 
изъ струнныхъ. Учиться же играть исключительно на фа- 
готЪ, тромбон или на тубф, на инструментахъ для которыхъ 
не существуеть даже литературы — музыкальный абсурдъ; 
возможно-ли такое обучене называтъ музыкально-художествен- 
нымъ развитемъ? Если подобныя явлемн встрчаются въ 
полкахъ, то такой музыканть и не имфетъ претенз1и назы- 
ваться артистомъ; по нуждВ онъ выучивается играть совер- 
тенно механически только на сдномъ инструментЪ, хотя-бы 
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и на тубЪ, удовлетворяя требованямь полковой музыки, что 
никоимъ образомъ не можеть быть допущено въ спещаль- 
номъ художественномъ заведени. | 
Такъ напримфръ, между масвою играющихь и уча- 
щихся на фортешано есть много лицъ, ни когда не дости- 
гающихъ блестящихъ результатовъ, не идущихъ дальше 
посредственнаго исполнен1я, но въ то же время эти ица, 
олагодаря общирной фортешанной литературЪ Мост до- 
стигать значительнаго музыкальнаго развитя и порядоч- 
но читать съ листа; почему же этимъ лицамъ не учиться 
также пграть на одномъ изъ м%дныхъ или еревянныхь 
духовыхь инструментахъ? Тромбонъ, корнеть, туба таке 
инструменты, что игра на нихь не  представляетъ осо- 
быхъ техническихь трудностей. Шанисть изучивпий еще 
одинъ мфдный духовой инструменть, можеть Поступить  мотря 
но совершенству своей игры, въ весьма порядочный о ркестръ 
и Въ тоже время продолжать свои уроки на фортешано 
Во веякомъ случаЪ обучене оркестровой игр должно быть 
начато заблаговременно. "Только одна оркестровая, т. е 
совокупная игра, въ состояюи выработать хорошаго муВЫ- 
м поросовать его и развить въ немъ музыкальное 
9 рактяка вполнф доказала справедливость этого взгляда, 
у нБмцы и чехи (можно сказать, что инструмен- 
тальная музыка какъ бы сроелась съ ними) обучають на- 
Чинающихь музыкантовь на н%еколькихъ оркестровыхъ 
ивтр ахь одновременно, причемъ одинъ всегда счи- 
Благодаря этому обстоятельству музыкантъ всегда на- 
ходить сет антажементь, поступая въ оркестръ на тоть 
, 
ен нструментъ, гдЪ имфется въ данную минуту ва- 
р Въ НЪмецкой «Мизкег РеНиио» каждодневно приходится 
НЙ р адвет, и тамъ, требуется музыкантъ, 
. лькихь инструментахъ, напримръ 
на второй скрипкЪ, альтЪ, кларнет или на литаврахъ 
или зе требуется контрбасистъ умЪзюпий играть на ром 
бонф и на тубЪ; или трубачъ, играюцИЙ также на вальд- 
горн$ и кларнетф. Разумфется, при такихь условяхъ не 
требуется вполнЪ артистическая игра, ибо эти требовашя 


обусловливаются другими соображенями, чаще всего эконо- 
мическими. Но разв всЪ, обучаюциеся только на одномъ 
духовомъ инструментЪ, достигають виртуозности? Такъ или 
иначе, мо музыканть играюпИй на нЪеколькихъ инетру- 
ментахъ, не говоря уже о томъ, что получаетъ необходимую 
рутину, всегда найдеть себЪ средства къ жизни и сдфлается 
полезнымъ дфятелемъ общества, которое нуждается въ му- 
зыкантахъ вофхъ родовъ. 

Не имфя возможности входить въ подробности системы 
преподавае!я, скажу только, что если первые три года обу- 
чемя будуть посвящены исключительно приготовительнымъ 
работамъ, то второе трехлье посвящается тлавнымъ обра- 
зомъ практическимъ ансабльнымьъ занятямъ, и этотъ кадръ 
втораго трехлфя будеть служить собственно оркестромъ 
Консерватория. | 

ЛЪтомъ оркестръ учениковъ можетъ играть въ какомъ 
нибудь саду, подъ строжайшимъ надзоромъ музыкальной 
школы. Исполнев!е должно быть безъ всякой претензия на 
художественное исполнене и называться ученическимъ. 
Вобхъ-же стипенлатовь Консерватории слфдуеть обязать 
отслужить свою стипендию сначала въ оркестрз Консерва- 
тори при небольшомъ содержан1и, подобно тому, какъ та- 
кя же правила давно существуютъ для стипендаловъ на- 
шихь высшихъ учебныхь заведешй (военно-медицинской 
академи ит. п.). Тогда только появится у насъ тотъ классъ 
людей, которыхь Консерваторля намъ теперь не даетъ.и не 
въ состояний дать потому, что она ограничивается разви- 
темъ одной техники и нисколько не заботится о развити 
музыкальности своихъ учениковъ. 

Повторяю, что въ этой школ вс ученики должны 
учиться на двухь духовыхъ инструментахъ одновременно, 
чтобы имфть возможность, по личному желаншю, выбрать 
себф тлавный инструменть. Теормю и исторцю музыки ор- 
кестровому музыканту можно преподавать въ самомъ огра- 
ниченномъ разм рЪ, зато необходимо обратить 060бое вни- 
ман!е на квартетную и вообще совмфетную игру, пред- 
ставляющую единственный в$рный путь для выработки 
практика, т. е. полезнаго дфятеля. 
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Военные капельмейстеры. 


По поводу военныхъ капельмейстеровъ не такъ давно 
появилось нФоколько статей въ «Гражданинё» и «Но- 
вомъ Времени». Газеты эти не безъ основашя высказали 
удивлен!е, почему снешально-музыкальное учреждене, под- 
вфдомственное Императорскому Русскому Музыкальному 
Обществу, — Консерваторля — не дала намъ въ продол- 
жене своего болфе чЪмъ четверть взковаго существованя 
ни единаго выдающагося русокаго военнаго капельмей- 
стера. Директоръ Консерватори отвфтилъ въ газет «Но- 
вое Время», что вабота эта главнымъ образомъ должна 
лежать на обязанности Военнаго Министерства. Съ этимъ 
мнён1емъ едва-ли можно согласиться; мнЪ напримЁръ по- 
ложительно извЪотно, что Консерваторля была бы очень 
счастлива дать полковымъ оркестрамъ хорошихъ капель- 
мейстеровъ, если бы только умфла рЪшить эту задачу. 
Въ ея программ пренодаваня имфется даже особый классъ 
инструментовки военной музыки, съ профессоромъ во глав$; 
но именно въ невозможности достигнуть намфченной цфли 
при настоящемъ ведении преподаван1я, отчасти и въ не- 
знави того, что требуется отъ практическаго руководителя 
военнато хора, и кроется причина безрезультатности всЪхъЪ 
усийй по этой части. 

Нельзя же предполагать, чтобы Консерваторля находила 
обязанности и кругъь знаюй военнаго капельмейстера столь 
сложными и высокими, что должна вовсе отказаться отъ 
подготовки своихъ учениковъ ЕъЪ этому поприщу. МнЪ ка- 
жется, что и въ этомъ случа все зависить оть кореннаго 
недоразумфня; Консерватормя не разъяснила себф основой 
вопросъ, какя требоваюя должны быть предъявлены къ 
капельмейстеру военной музыки. Пров$рьте музыкальныя 
познаня большей части нашихъ военныхъ капельмейстеровъ 
изъ иностранцевъ, не умфющихъ большею частию даже объ- 
ясняться по русски, и вы будете поражены ихъ невЪже- 
ствомъ въ музыкальномъ искусствЪ! Число знающихь свое 
дфло нфмецкихъ капельмейстеровъ, находящихея на русской 
военной службЪ, столь же незначительно, какъ и число соб- 
ственно русскихъ хорошихъ капельмейстеровъ; воф они 
охотно сотласятея со мною, что реформа въ образовати и 
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анганжемент хорошихъ капельмейстеровъ положительно не- 
обходима. Я знаю, напримфръ, такихь музыкантовъ, кото- 
рые не играють ни на одномъ изъ духовыхъ инструмен- 
товъ, были плохими вторыми скрипачами, а впослёдетви 
занимали должность военныхъ капельмейстеровъь долге го- 
ды. Какъ это могло случиться? Чфмъ они держались? От- 
вЪтъ очень простой: своимъ общимъ музыкально-практиче- 
скимъ развийемъ! 

Оть хорошаго военнаго капельмейстера требуется, чтобы 
онъ могъ указать солдатикамъ: музыкантамъ премы на раз- 
личныхь инструментахъ, чтобы онъ умЪль играть на 
всёхъ инструментахъ хоть немного, а на одномъ очень х0- 
ротно, чтобы онъ зналъ характеръ каждаго духоваго инстру- 
мента и умфль инструментовать музыкальныя пьесы Для 
своего хора, но главнымъ образомъ требуется, чтобы онъ быль 
практикъ, былъ бы музыкантомъ въ полномъ смысл этого 
слова, зналъ бы между прочимъ репертуаръ легкой музыки; 
необходимо также, чтобы военный капельмейстеръ любилъ 
свое дфло. Наши ученики Консерватори, подготовляющеся 
кь должности капельмейстера, большею частпо получаютъ 
прекрасную подготовку, Учатся военной инструментовк В 
и пишуть партитуры на славу, но къ практическимъ за- 
нямямъ они не подготовлены, во первыхъ, потому что ВЪ 
стёнахъ Консервалори имъ прививается отвращеве къ лег- 
кой музык, столь нужной военнымъ хорамъ, а во вторыхъ, 
потому, что имъ никогда не удавалось испытать свой ка- 
пельмейстерскя способности на практик®., Поступая затмъ 
въ полкь, они не знаютъ темповъ ни одного попури, ни 
одной ари или опернаго мотива, вообще не знакомы вовсе 
съ литературою военныхъ хоровъ, которымъ нельзя, конечно, 
поручить разыгрывать симфовйи Бетховена. 

Воть почему старый оркестровый музыкантъ, игравпий 
во всевозможныхь клубахъ, театрахъ, садахь и на балахъ 
и знаюцИй всю программу опереточной музыки наизусть, 
поступая капельмейстеромъ въ полкъ, кое-какъ справляется 
съ предъявляемыми къ нему требоваями и всегда предно- 
читается неопытному новичку изъ учениковъ Консерватори. 

По моему мнЪнио, было бы цфлесообразно командиро- 
вать т%хъ учениковъ Консерватори, которые пожелаютъ по- 
святить себя этой спешальности, по окончави ими курса 


въ Консерватори, къ опытнымъ военнымъ капельмейстерамъ 
гвардейскихъ полковъ съ тЪмъ, чтобы они въ продолжеше 
года или двухъ состояли ихъ помощниками, учили бы сол- 
датъ-рекрутовъ и дирижировали бы во всфхъ случаяхъ, когда 
ве представляется особенной необходимости управлять оркест- 
ромъ самому капельмейстеру. 

Состоя первоначально помошникомъ опытнаго капельмей- 
стера, всявИ уже сыЪлЪе и энергичнЪе займется самостоятель- 
нымъ изучетемъ полковой музыки, и велЪдотв1е этого будеть 
работать уже съ большею ув$ренностью въ своихъ силахъ 
ч$мъ явивигись прямо со школьной скамьи. 

Я полагаю, что полковые командиры не только не откз- 
жутъ Консерваторямъ въ прем% ея учениковъ, но примуть 
ИхЪ весьма охотно, ибо въ случа$ внезапной болЪфзни ка- 
нельмейстера, въ лицф его помощника всегда будетъ на го- 
товЪ$ временный замфотитель. 

Только такому ученику Консерватор!и, который пройдетъ 
практическую школу подъ руководствомъ опытнаго капель- 
мейстера, смфло можно будеть выдать аттестать военнаго 
капельмейстера. 

Я убьжденъ даже въ томъ, что Военное Министерство 
если оно убфдится въ практической польз моихъ предло- 
жевши, не откажется зачислить такимъ кандидатамъ время 
проведенное ими въ полку въ качеств помошщниковъ в 
срокъ ихъ военной службы. 

Только этимъ путемь мы освободимея отъ иностран- 
цевъ, контроль надъ которыми, при настоящихъ услов1яхъ, 
въ музыкальномъ отношении немыеслимъ. Если же число 
русскихъ капельмейстеровъ съ хорошими теоретическими 
познаюями увеличится, то мы можемъ съ полною увЪрен- 
ностью ожидать, что и полковая музыка скоро усовер- 
шенствуется и не отстанеть отъ затраничной, ни даже 
оть австрйской, считающейся въ настоящее время лучшей 
во всей Еврон». 

Кончая замфтку о военныхь капельмейстерахь, я не 
могу не сказать н$еколько словъ о нашихъ солдатикахтъ- 
музыкантахъ. Новобранепъ — болынею частью безграмотный 
парень изъ деревни — черезъ два года играеть въ хорЪ! 
Результать на лицо — онъ играеть и исполняеть свое на- 
значен!е! Почему же мы не можемъ имЪфть своихъ капель- 
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мейстеровъ? Это лишь вопросъ времени, и откладывать его 
болЪе не слЗдуетъ. 


Жлассъ Ффортешано. 


Было время, когда ни одна Консерваторя въ Европф 
не давала столь блестящихъ результатовъ по фортешанному 
классу, какъ наша. Наша Консерватомя выпускала пре- 
красныхъ техниковъ на этомъ инструментЪ, нЪкоторые стя- 
жали себЪ большую славу даже заграницею. Говорю — тех- 
никовъ, потому что опять таки все внимане преподавантя 
было обращено на акробатическую ловкость пальцевъ, а 
музыкальность оставалась на заднемъ планЪф. Я самъ знаю 
не мало липъ, которыя, составляя главный контингентъ этого 
класса, играли на выпускномъ экзаменЪ наитруднЪйпия лье- 
сы Листа и другихъ подобныхъ композиторовъ. съ удивитель- 
нымъ совершенствомъ и чистотою, а между тБмъ не вт со- 
стояти были сыграть въ такть въ четыре руки съ листа 
легкую увертюру или симфоню Бетховена, или аккомпани- 
ровать самый простой романеъ, не говоря уже о скрипич- 
номъ концертз Мендельсона или влолончельномъ Шумана. 
Аккомпанаторовь вообще и хорошихъ въ особенноети у 
насъ, какъ извЪфетно, совофмъ мало. Да большею частью 
шанисты и не интересуются самою музыкою, для нихъ 
важна, собственно говоря, только одна внЗшняя часть, какъ 
держать руки и друйя хотя и важныя частности, но отно- 
сяппяся исключительно до техники. 

При этомъ у веЪхь этихь солистовъ-фортешаниетовъ 
весьма ограниченный репертуаръ пъесъ, заученныхъ подъ 
руководствомъ профессора; не имфя музыкальности и само- 
отоятельности, они совершенно теряются безъ руководителя 
и играютъ заученныя такимъ образомъ пъесы большею ча- 
стпо антимузыкально или скучно, вяло, не интересуя ни- 
кого изъ слушателей своею игрою. 

Объ исполнейи учениками камерной музыки и говорить 
нечего, они ее совсзмъ не знають, и если иногда играютъ, 
то передаютъ однф только ноты, т. е. передаютъ внёшнюю 
сторону композиши. | 

В'ь настоящее время въ Петербург$ нЪтъ даже ни одного 
выдающагося техника, за исключешемъ, разумЪетея, самого 
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директора Консерватор1и, которому представляются несо- 
мнЪнно частые случаи убъждаться въ справедливости моихъ 
словъ, и который самъ нерЪфдко обреченъ слушать до не- 
возможности искаженную игру на фортешано легона окру- 
жающихъ его шШанистовъ и шШанистокъ. Удивительно, что 
эта масса Шанистовъ, слушая такъ часто этого единствен- 
наго и величайтаго Шаниста нашего времени, не можеть 
позаимотвовать у него хоть сотой доли той прелести и того 
очарованя, которыми отмфчены его игра; такъ какъ онъ 
самъ занимается преподаватемъ фортешанной игры, то по- 
дробное раземотрЕве этого предмета я считаю пока прежде- 
временнымъ. Замфчу только, что число фортешанистовъ-епе- 
цалистовъ въ Консерваторляхъ слфдуеть уменьшить, что 
ихъ нельзя учить только фортешанной техникЪ, что имъ 
необходимо упражняться въ камерной музыкЪ и въ игрЪ въ 
четыре руки, и что вообще учениковъ необходимо воспиты- 
вать такъ, чтобы выходили настояпйе музыканты и музы- 
кантши. 

Среди огромной массы учениковъ шанистовъ обоего пола, 
процентъь болбе или менфе выдающихся артистовъ весьма 
ничтоженъ. Ихъ можно сосчитать по пальцамъ, тогда какъ 
остальные, а ихъ цфлыя сотни, принадлежать безусловно къ 
разряду музыкантовъ-ремеесленниковъ. Въ особенности мало 
талантовъ мы видимъ между женщинами; при всей ихъ 
усидчивости, терпЪн1и, а иногда и страшно утомительной 
работ он достигають очень малаго и рЪ$дко чего либо 
самостоятельнаго. Но такъ какъ фортешанная игра входить 
въ число предметовъ женскаго воспитатя, то кому, какъ не 
Консерватория, съ Императорскимъ Русскимъ Музыкальнымъ 
Обществомъ во главЪ, надлежить позаботиться о возможно 
лучшей и правильной постановк$ этого предмета въ школ 
и семьЪ. 


К ласеъ пивная. 


Я имфль счастье служить въ Итальянской опер 17 лЪтъ 
въ качествЪ$ скрипача оркестра въ то время, когда эта опера 
процвфтала въ Нетербург$. Имена Палти, Нильсенъ, Лукка, 
Ф1оретти, Марю, Тамбурини, Гращани, Кальцоляри, Тамбер- 
лика и другихъ знаменитыхъ иъвцовъ, украшавшихъ тогдаш- 


нюю итальянскую оперную сцену, говорять сами за себя. 
Вь продолжете моей долгол$тней службы при театр% я имфлъ 
возможность прислушиваться къ настоящему итальянскому 
Ъе] сай, не разъ восхищаться прекрасными голосовыми 
средствами и умБньемъ владфть усовершенетвованной тех- 
никою пфн!я. Во артисты инструментальной музыки могли 
учиться у этихъ пфвцовъ художественной передач испол- 
няемаго, выразительности игры. 

Вогда же я впервые посфтиль въ ПарижЪ Орбга со- 
п1ае, то поняль, что можно прекрасно пЪть и безъ 06со- 
быхъ первоклассныхъь голосовыхъ средотвъ. МнЪ пришла, 
мысль сравнить пфвца со скрипачемъ; тогда какъ итальянцы 
играли на чудныхъ инетрументахъ, положимъ Страдивару- 
сахъ, пзвцы комической оперы довольствовались менЪе звуч- 
ными и дорогими инструментами, но какъ тЪ, такъ и дру- 
г1е — велике мастера на своихъ инетрументахъ. Я убЪфдилея, 
что умнее пЪть не зависить исключительно отъ однихь го- 
лосовыхъ средетвъ, и что съ менфе хоропгимъ голосомъ можно 
также превосходно ПЪть — все зависитъ отъ школы, т. е. 
отъ правильной постановки голоса и отъ полнаго художе- 
сотвеннаго пониманя исполняемаго. Пе въ Орбга сопудие 
произвело на меня впечатлёе чего-то вполн® готоваго, вс 
овцы отлично владфли своими голосовыми средствами, пЪли 
съ полною увфренностью, сознатемъ своего совершенетва, 
съ достоинствомъ и вообще было видно, что это доставляеть 
имъ громадное удовольетв1е. О волневи и неувфренноести, 
о трудностяхъ исполняемаго не могло быть и р$чи. У нихъ 
у всфхь на первомъ планф были слова, они какъ бы вы- 
товаривали мелодю, почему мелодя получала у нихъ округ- 
ленное, взрное, вполнф законченное выражее и заставляла, 
слушателя поневол$ интересоваться пъвцами. Этому выра- 
зительному изнию соотвфетвовали всф ихъ движеня, мимика, 
игра. Видно было, что пфвцы поютъ съ наслаждешемъ, что 
иЪе1е потребность, ихъ назначен1е, ихъ вторая натура, на- 
полняя собою всю ихъ жизнь. 

Подобное же ощущене, но только въ другой степени, я 
испытываю каждый разъ, когда слушаю французскую опе- 
ретту. И здБеь француземе п%вцы доказываютъ своимъ 
исполненемъ законченность вокальной школы и большое 
понимане исполняемаго; живой темпераментъ, в$рная декла- 
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маця и любовь къ дфлу проглядываютъ всюду. ЗамЪтьте 
при этомъ, что французъ никогда не иснолняетъ технически 
трудныя парти свьыше своихъ силъ и выстунаеть передъ 
публикою не иначе, какъ только вполнф овладфвши испол- 
няемой ролью; вы тотчасъ же невольно замфчаете въ его 
школ® столько прекрасныхъ камествъ, и нельзя не обратить 
на нихъ особеннаго вниман1я, такъ какъ эти положитель- 
ныя качества являются вмфетф съ тфмъ и основными прин- 
ципами его школы. . 

Не будучи профеесоромъ пфня, я, конечно, не могу. 
указать вс% подробности французекой школы пЪфшя, но, 
какъ музыкантъ, я могу говорить о томъ впечатлЬни, ко- 
торое производить на меня эта школа. 

Что же мы видимъ у большей части нашихъ ифвцовъ? 
Аффектажю, ивобиме чувствъ, неувфренность, тяжеловатость 
и чуть не съ перваго дня сценической жизни вибрацию го: 
лоса. Между русскими пЪвцами только ничтожная часть про- 
износитъ слова ясно и понятно для слушателя, огромное боль- 
шинство могуть пить даже по китайски, публика, все равно, 
не понимаетъ ни одного слова изъ всего, что они поютъ. 

У большей части нашихъ ибвцовъ и пЪфвицъ голоса 
весьма недурные, но они вовее не обработаны. "Тотъ, кто 
имфль случай хоть разъ присутствовать на послфднихъ го- 
дичныхъ испыташяхъ лицъ, желающихъ поступить на Импе- 
раторскую русскую оперную сцену, пойметь, что я ни- 
сколько не преувеличиваю; слушатель сидитъ, скрфпа сердце 
и вооружась нечеловЪческимъ терп$емъ, слушаеть иснол- 
нене н%Феколькихъ десятковъ ифвцовъ и ПЪвицъ, которое 
можно назвать въ лучшемъ смыслЪ любительскимъ, до того 
пЪвцы эти поють неум%фло, неувренно, безъ малёйЙшихъ 
признаковъ какой бы то ни было школы, хотя н®которые 
изъ нихь, случается, обладаютъ даже прекраеснымь оть при- 
роды голосомъ. 

Что бы сказали знаменитые дфятели прежней итальян- 
ской оперы, еслибы ихъ пригласили присутетвовать при та- 
кихъ испытаняхъ въ качеств жюри? Они несомнфнно при- 
тли бы въ ужаеъ оть такого ›искусства« ия. 

Не знаю, что и сказать про учителей этихь несчастныхъ 
нЪвповъ и пфвицЪь! Неужели они не понимаютъ, что челов че- 
СЕЙ голосъ, даже самый ничтожный, долженъ быть сначала 
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вЪрно поставленъ, что звуки должны выходить изъ гортани 


естественно, что обработка и развите голоса достигается тех- 


никой и что безъ техники немыслима даже малЪйшая музы- 
кальная фраза; что въ пЪ!и, также какъ и на инструмент, 
сначала должны быть отдфльные правильно и вфрно взятые 
звуки, что соединене этихъ звуковъ въ отчетливое музыкаль- 
нос пБлое и есть основане всего музыкальнаго и вокальнаго 
искусства? Неужели всего этого они не понимають? Вибрашя 
голоса, присущая почти вебмъ нашимъ пЪвцамъ, есть своего 
рода болЪзнь, весьма, опасная для будущности поющаго. Этой 
болЪзнию страдаютъ уже почти поголовно вс начинаюние 
учиться ПЪУтЬ, такъ, что при малЪйшемъ переход отъ одного 
звука къ другому голосеъ учащагося производить так1я нево- 
образимыя колебатя и неправильности, что мало мальски 
опытный слухъ, вмВето отчетливыхь и ясныхъ звуковъ, елы- 
шить ифлую гамму какихъ-то неопредфленныхь, едва улови- 
мыхъ, фальшивыхъ и некрасивыхъ звуковъ, такъ что слу- 
шать это пфые положительно нееносно. 

ГдЪ туть вокальная законченность, увренность, сво- 
бода и простота звука итальянской школы ифн1я или гра- 
цпозноеть, отчетливосеть фразировки, чистота интонащи и 
выразительная декламатя французской школы? 

П$вицъ, ум5ющихь хорошо иЪть романсы, очень мало, 
пъвцовъ же почти совефмъ нЪтЪ. 

У наеъ въ Росаи развилась еще другая страшная бо- 
лЪзнь между пёвицами и ибвцами, а именно — болфзнь по- 
пасть на сцену Императорской Русской оперы. Поступаю- 
ний въ Консервалорю чуть ли не съ перваго же дня на- 
чинаетъь мечтать, какъ бы скорЪе получить ангажементъ, и 
не дождется того момента, когда профессоръ приступаетъь 
къ разучиваю съ ними оперныхъ ролей. Профессора же 
заражены болфзненнымъ тщесланемъ провести своихъ уче- 
никовъ на оперную сцену, вел детв1е чего разучиваются роли 
тотда, когда ученики совебмъ еще не подготовлены. Наши 
пЪвцы почти никогда не оканчиваютъ своего вокальнаго раз- 
вия и, остановивигиеь на полпути, оставляютъ дальнфйшее 
обучене. Они слишкомъ легко смотрятъ на данный имъ са- 
мою природою голосъ, и поошряемы близорукими льсте- 
цами и наивными друзьями, воображаютъ себя готовыми 
пЪвцами, которымъ стоитъ только показаться на эстрадЪ, 


чтобы удивить свЪфтъ, или пфть не хуже другихъ любим- 
цевъ публики. 

При этомъ большая часть совс$мъ не развиты музы- 
кально. Попробуйте даже съ оперными пфвцами составить 
квартеть & сареПа (т. е. безъ аккомпанемента), и вы УбЪ- 
дитесь въ тщетности вашихь желав!й! ИзвЪфетно, что въ 
нашемъ обществ, среди многочисленныхь его любителей, 
и даже среди артистовъ-пзвцовъ, вы никогда не услы- 
итите ‘четырехголосное пе, и оно не будеть существовать 
до тфхъ поръ, пока сами пфвцы не сдфлаются музыкаль- 
нЪе, въ смыслЪ общаго развитя и пониман1я искусства, и 
вообще пока въ основу музыкальнаго обученя не будетъ 
положенф другой, боле надежный и прочный фундаментъ. 

Способный ученикъ-п%вецъ долженъ въ продолжеше 2—3 
лфть ежедневно заниматься съ своимъ профессоромт и 
учиться техникВ такъ же, какъ и всяюйЙ инструменталиетъ. 
Въ оперные пвцы должны быть допущены только таще арти- 
сты, которые получили законченное музыкальное образование 
и въ состояни въ 4 руки играть съ листа легкую вещь; 
исключен1я могуть быть допущены для феноменальныхъ 
или вообще изъ ряда выдающихся голосовъ. На сцену 
должны готовиться таше иЪфвцы, которые дЪйствительно 
способны къ этого рода дфятельности, и эти обязаны пред- 
варительно выучиться выразительно и яено исполнять 
лучиие романсы. На сцену же они должны поступать съ 
самымъ ограниченнымь жалованьемъ, и уже потомъ по- 
степенно переходить на большия и отвфтетвенныя роли, съ 
соотв тетвеннымь увеличенемъ платы! У насъ же дфлается, 
какъ разъ, все наоборотъ: ученикъ, никогда еще не быв- 
пий на сцен, сразу начинаетъ свой дебють съ большой 
роли, результатомъ чего и является естественно робоеть, не- 
увфренность, дрожав!е голоса и проч. А ВЪ случа удачи 
этого перваго дебюта, его претензи и ожиданя, самоувЪ- 
ренность и см®лость становятся чрезмёрными, невозможными, 
и велЪдетв1е этого не прочными. 

Я долженъ, однако, оговориться, что вс наши зам$- 
чан!я, быть можеть, нЪфеколько суровыя, но подеказанныя 
одною лишь искреннею любовью къ дфлу, относятся къ со- 
временному состоян!ю вокальнаго искусства, такъ какъ въ 
прежнее время, лфть 15—20 тому назадъ, оно стояло у 
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насъ несравненно вьише и отв$чало болфе строгимъ требо- 
вашямъ, которыя тогда предъявлялись къ молодымъ, начи-. 
нающимъ свою карьеру пфвцамъ. Именно, указанный нами 
пер1одъ и подариль русскую оперную сцену вефми тфми 
выдающимися пфвцами-артистами, которыми она вправЪ гор- 
диться, и блестяще, но къ сожалфншю, немногочисленные 
предетавители которой остались еще въ видЪ р$дкихъ ис- 
ключей на русской оперной сцен%. 

Объ отдфльныхь талантахъ выдающихся пъвцовъ я здЪеь 
не упоминаю, они всегда были и будуть; но это рфдюая 
исключен!я и если даже консерваторская школа способ- 
ствовала ихъ развит!ю, то это еще не ееть доказательство, 
что школа хороша» ибо при строгомъ разбор$ увидимъ, что 
талантъ при общемъ развити создаеть передовыхъ людей 
и вн спешальныхъ школь; даже при неправильномъ обу- 
чени всегда выдфлятся таланты и Богомъ одаренныя на- 
туры. Объ этихъ исключеняхъ я говорить не буду. Масса, 
нуждается въ правильной постановкЪ учебнаго плана. 

Главную вину во всЪхъ неудачахъ слфдуетъ припи- 
сать нашимъ учителямъ и учительницамъ пъея. Учатъ 
иЪть у насъ даже и таюя лица, которые сами никогда 
этимъ серьезно не занимались, а пробавлялись однимъ 
диллетантизмомъ по части пня и въ музыкальномъ 
искусств очень мало смыслятъ. Я знаю такихъ учитель- 
ницъ ПЪфня, которыя чистосердечно сознаются въ своемъ 
невфжествЪ по этому предмету и извиняютея просто тфмЪъ, 
что ›Беть хочетея«! Публика не разбираеть сути дЪла; ве 
морочатъ рекламой. Вылающихся профессоровъ въ настоящее 
время очень мало, зато всЪ потерявийе голосъ и состарЪв- 
ппеся пъвцы и пфвицы, ве они считають себя призван- 
ными учителями пфвя, ве учать, и въ то же время веЪ 
недовольны методомъ соперниковъ. Въ конц концовъ у 
всзхъ въ результатЪ получается нуль, не считая, конечно, 
р%5дкихъ большею частно случайныхъ исключен. 

Былъ когда-то у насъ въ Петербург профессоръ пая, 
покойная Ниссенъ Саломонъ; на нее въ свое время не мало 
нападали, и тфмъ не менфе это была почти единственная 
учительница иЪн1я, оставившая замфтные слфлы своей во- 
кально-педагогической дфятельности, Прямая обязанность 
руководителей Консерватоми и Дирекши Императорскаго 


Русскаго Музыкальнаго Общества — выяснить себ причи- 
ны оощаго упадка преподаваня пня; необходимо при- 
нять р»-шительныя мЪфры, чтобы поднять уровень вокаль- 
наго искусства въ Росеи. 


Елассъ теори и композиши. 


По общепринятому понятню, классы теои и компо- 
вии поставлены у наеъ весьма хорошо. Между всфми 
предметами преподаваня въ Консерватории теор1я играетъ 
преобладающую роль, и какъ спешальный предметъ, она 
ведется прекрасно. То же самое можно сказаль и про лаССь 
композици. 

При всемъ томъ я не могу не привести отзыва н*%коего 
Ащфо49асоз?а, высказаннаго имъ въ книгф ›Аррогзтей 
рег МизИс‹ еще въ 1823 году и сохранившаго свое 
значене и въ наше время. ›Теоретики всего м!ра, гово- 
рить авторъ, не имфють большаго усифха съ своими ком- 
позищями. Какъ изучеше игры на томъ или другомъ 
инструмент$, такъ и изучеше теор1и въ ея полномь объе- 
м5 требуетъь оть 10—19 дфть усидчиваго труда и ноето- 
ЯннЫхЪ упражнев1й, а продолжительность теоретическихъ 
занятий  стфеняеть развиме безпристрастнаго пониман!я 
музыки. 

› Изучене гармови ведется большею частею такт одно- 
сторонне, механически, скучно и сухо, что убиваетъ всякое 
самостоятельное музыкальное развите, подавляеть фанта- 
з1ю, заглушаеть и губитъ естественное стремлене къ кра- 
сивой, выразительной мелоди и умерщвляеть возвышенное 
чувство къ благородному искусству. 

»Нри извЪфетной усидчивости не трудно выработать въ 
себЪ или въ своихъ ученикахь механическую ловкость фак- 
туры вообще, ибо для этого не требуется глубокаго вника- 
ыя въ искусствф, ни чувства къ изящному, требуется 
только напряженное, доходящее до мелочности, прилежа- 
не. Но эта механическая музыкальная ловкость, какъ бы 
ве ни восхваляли, собетвенно говоря еще очень немногох. 
‚ Далфе онъ пишеть: ›Произведеня искусства, являю- 
шунся результатомъ разечитаннаго творчества, не захвалы- 
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валоть и не трогаютъ наеъ; они не исходятъ изъ души и. 
поэтому оставляютъ насъ холодными. Вотъ почему фуга, 
канонъ и друйя изотреня не оказываютъ на насъ дЪй- 
ств1я, какъ и вообще всякая вычурность въ музыкЪ® 
можеть только поражать, но не трогать. Слишкомъ долгое 
ивучен1е контрапункта вредно, — онъ долженъ быть пройденъ 
быстро, — ибо душа не имфетъ ничего общаго съ разечета- 
ми холоднаго разеудка. Наше теперешнее преподаване искус- 
ственной, эффектной гармонш портитъ молодаго композито- 
ра и дфлаеть его неспособнымъ къ созданйю мелодй, проис- 
текающихъь прямо изъ чувства — а такимъ только путемъ 
возникаютъ сочинемя, вЪфчно юныя, оригинальныя, истин- 
ныя и опять-таки вмяюпия на дупгу и чуветво другихъ лю- 
дей. Одно это составляетъь пфль вефхь композишй, а изуче- 
н1е теор1и есть лишь средство для дДостиженя этой пфли.‹ 

Ограничиваясь передачею этого безъ сомнфня вЪзрнаго 
взгляда, я спрашиваю, что такое собственно теоретикь на 
практикЪ? Теоретикъ, если онъ не ограничить свою прак- 
тическую дфятельность сухимъ преподаванемъ той же теори, 
мечтаеть сдфлаться композиторомъ или капельмейстеромъ. 
Но чтобы быть, напримфръ, композиторомъ, надо имЪ\ть, 
прежде всего, талантъ. Дароване нельзя пр1обрфсти въ 
нкол$, но профессоръ можеть развить музыкальность въ 
даровитомъ ученикЪ и дать извЪстное направлене его ком- 
позиторекой дфятельности. Если же въ сочиненяхъ самого 
профессора нфтъ широко написанныхъ мелод, если про- 
фессореый идеалъ композиторской дфятельности состоить въ 
детальной разработкЪ отдфльныхъ Ффразъ и тактовъ, то и 
ученикъ будетъ заниматься мозаичной разработкой данной 
ему мелодии, фразы или такта; если у самого профессоэа 
нфть выдающагося таланта, если онъ сухой теоретикъ-ма- 
тематикъ, то и оть ученика его нельзя требовать ничего 
инаго, кром$ умфея правильно комбинировать звуки. 
Бываютъ конечно и исключеня, но они весьма р®дки и 
консерваторя на нихъ разечитывать не можетъ. 

Какъ по вобмъ музыкальнымъ предметамъ вообще, такъ 
по теорли и композиши въ частности, ученикъ является 
всегда болфе или менфе кошею своего учителя, почему и 
самые оригиналы получаютъ такую огромную важность при 
обучен!и учениковъ искусству. 
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Представьте себЪ, напримЪръ, покойнаго Рихарда Ваг- 
нера учителемъ композиши въ нашей консерватории; развЪ 
у насъ не народилась бы цфлая арм!я маленькихъ Вагне- 
ровъ? Будь Шуманъ или Мендельсонъь професеорами, мы 
имфли бы массу маленькихъь мелодистовъ & 1а Шуманъ и 
Мендельсонъ! Ве представители разныхь направлейй въ 
музыкЪ, будь они профессорами, непремфнно создадуть себЪ 
подражателей, изъ которыхъ отдфльные таланты, смотря по 
своему дароватю и природному влечению, должны, конечно, 
со временемъ выйти на самостоятельный путь. 

СПб. Конеерваторля безспорно счастлива тфмъ, что имфеть 
достойнаго представителя Берлюзовекой школы, своего »рус- 
скаго Берлюза«. Этотъ теоретикъ въ полномъ смыслЪ слова 
превосходный и блестяний инструментаторъ и остроумный 
композиторъ, полная и безпристраетная опЪнка котораго воз- 
можна лишь въ будущемъ. Между учениками этого профес- 
сора есть уже теперь таже, которые практически разви- 
ваютъь данное имъ музыкальное направлене, почему классъ 
этого почтеннаго профессора и есть дЪйствительно н$5что 
иЪфльное, характерное, вполнф опредфленное и сложившееся. 

Въ Еонсерваторли не было профессора, занималощагося 
сочиненемъ камерной музыки, и что же мы видимъ? Этотъ 
родъь музыки какъ будто совезмъ забыть, ибо то ограни- 
ченное число сочиневй, которое дошло до публики, такъ 
ничтожно, что о нихъ и говорить не стоитъ *). О симфо- 
няхь тоже мало слышно, хотя он% и поошряются на- 
чальствомъ ради инструментовки, зато мечтаютя всякаго 
ученика и даровитаго, и бездарнаго направлены всф въ 
одномъ направлении, а именно, быть опернымъ композито- 
ромъ и приступить по возможности еще въ Консерватори къ 
сочинению оратор или же прямо пятиактной большой оперы. 

Такое направлене, мнЪф кажется, не сове$мъ правиль- 
но въ педагогическомъ отношенш, а потому и по этому 
классу слъдуеть непремфнно приступить къ НЪкоторымъ 
крупнымь измфненямъ въ программЪ преподаваея. 

Не вдаваясь затфмъ въ разсмотрфн1е композиторской 


*) НФть надобности упоминать, что ученикъ перваго выпуска, пр! 
обрЪниый европейскую знаменитость и славу, соетавляетъ лей во всзхъ 
отношен1яхъ. 


дБятельности отдёльныхъ профеесоровъ, я скажу теперь нЪ- 
сколько словъ о практическихъь занятяхъ молодыхъ теоре- 
тиковъ и перейду къ капельмейстерской дфятельности, 

Я считаю неправильнымъ тотъ взглядъ многихъ гг. про- 
фессоровъ, будто теоретикъ-композиторъ можеть быть и ди- 
рижеромъ оркестра, что главное—знане, а управлене орке- 
стромъ второстепенная, легко выполнимая задача. Этому 
противорфчатъь ежедневные прим$ры въ практической му- 
зыкальной жизни. Мы знаемъ, напримфръ, прекрасныхъь 
теоретиковъ. которые совсефмъ не ум$ють дирижировать ор- 
кестромъ, а съ другой стороны мы видимъ на каждомъ 
шагу дирижеровъ, даже большихъ оркестровъ, выработыв- 
шихся изъ оркеетровыхъ музыкантовъ, большей частю скри- 
пачей, которые обладаютъ лишь элементарными евфдЪтями 
по теори и гармови. Я не говорю, чтобы это было пра- 
Вильно, но это фактъ, тогда какъ теоретики съ своими об- 
ширными иногда познанями дальше кабинетной работы не 
пошли. И у насъ въ ПетербургЪ найдутся тоже таве ди- 
рижеры, которые на теоретическомъ экзаменЪ въ Нонсерва- 
торти навфрное бы провалились, но тфмъ не менфе они управ- 
ляютъ большими оркестрами и управляютъ ими изъ года 
вт годъ къ общему удовольствтю евоихъ слушателей. 

ДЪло въ томъ, что дирижеръ, имфя вь своемъ раепоря- 
жени мало-мальски порядочныхъ и опытныхъ музыкантовъ 
руководить главнымъ образомъ только общимъ ансамблем, 
слфдать за оттфнками и особымъ характеромъ исполняемато, 
и если взмахъ его палочки спокойный, увфренный и рит- 
мичный, если самъ онъ обладаетъ музыкальнымъ чутьемъ 
и вкусомъ, то для обыкновенныхъ концертовъ этого бываеть 
совершенно достаточно. Другое дфло въ оперныхъ театрахъ 
гдЪ приходится проходить съ отдфльнымъ артистомъ вею 
оперу, разучивать съ оркестромъ партитуру и поправлять 
манускринты, туть безъ серьезныхъь познай конечно 
обойтись нельзя. Но во всякомъ случа%, не УаЛоваЖнУЮ 
роль играетъь при этомъ практика, которая одна выраба- 
тываеть капельмейстера. Оркестръ, — это инструментъ, на 
которомъ надо учиться играть такъ же, какъ учатея играть 
на скрипк$, фортешано и другихъ музыкальныхъ инстру- 
ментахъ. Только усидчивый, долголЪтЕй трудь приводить 
ЕЪ результатамъ. 
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Если Консерваторзя поставила, себъ цЪлью образовать 
музыкантовъ съ серьезнымъ направлен1емъ, то это ея пря- 
мое призване: но если весь складъ современной, обществен- 
ной и народной жизни повеюду таковъ, что требуетея не 
одна только серьезная, а также и занимательная музыка, 
то Консерваторя, дающая своимъ ученикамъ знащя, и чрезъ 
нихъ и положеше, и средства, не можеть и не должна оста- 
ваться равнодушною къ боле широкимъ требоватямь са- 
уой жизни только потому, что это выходить изъ ею же На- 
мёченныхъь и, какь я уже доказываль, совершенно непра- 
вильныхъ по существу, рамокъ ея музыкальной дзятель- 
ности. Консерватори по настоящее время не допускали даже 
и мысли, чтобы какой нибудь изъ ея учениковъ осмВлился 
написэль легкую салонную музыку, ВЪ род сочиненйй 
Штрауса или Оффенбаха. Такого смФльчака уподобили бы 
блудному сыну, потерявшему ПУТЬ къ спасенью; его 60- 
чли бы кандидатомъ ВЪ съумасшедний домъ, а, пожалуй, 
предали бы анаеемЪ такого еретика. 

Коди требуется руссый композиторъ или даже дири- 
жеръ для водевильнаго театра, то ученики-теоретики Вон- 
серватор!и, понятно, должны ©Ъ ужасомъ отворачиваться, 
какъ это случилось недавно при соисканх должности ка- 
пельмейстера въ одномъ ИЗЪ Императорскихь театровъ; исто- 
ря эта надфлала много шума въ нашихь высшихь музы- 
кальныхъ сферахъ. 

Когда, наконецъ, пъломулренный трепетъ за утрату кон- 
серваторекихъ добродтелей при одной мысли объ исполне- 
ви волевильно-антрактной музыки немного улегся, то сей- 
часъ же стали высказывать желаше, какъь бы увеличить 
число музыкантовъ, составить репертуаръ серъезныхь 6©9- 
чинен\й, симфошй и проч., дабы тфмъ самымъ ›воспиты- 
вать публику (и приучать ее кЪ серьезной музыкЪ‹. 

О томъ, что легкая музыка ВЪ антрактахъ водевильныхъ 
спектаклей иметь не воспитательное значене, а просто 
должна занимать публику, никто изъ этихъ гонителей лет- 
кой музыки и слышать не хотёль. Когда же приступили 
къ выбору кандидаловъ И ЕЪ испытано ихъ, то увы, наши 
‘теоретики оказались не только совсфмъ не подготовленными 
къ этому жанру музыки, но И вообще къ какой бы то ни 
было практитеской дЪфятельности по театру; не удивительно, 
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что и въ данномъ случа на всЪ капельмейстерекя м%ета 
въ налтихъ садовыхь оркестрахъ какъ водевильныхъ, такъ и 
опереточныхъ, по настоящее время все еще принимаются 
практики-иностранцы; имъ достаются хороппя и выгодныя 
мЪфета, а свои, русскле теоретики, должны довольствоватьея 
отвлеченною кабинетною работою, тяжелыми и скучными 
уроками, число которыхъ съ увеличешемъь числа препода- 
вателей естественно должно уменьшаться. 

Почему напги ученики Консерваторли не упражняются и 
не дирижирують нигдф, ни.въ ПавловекЪ, ни въ Аква- 
ррум$ ни даже въ Озеркахъ, гдБ игралъ собственный ор- 
кестръ Императорскаго Русекаго Музыкальнаго Общества? 
Я лично уважаю дирижеровъ везхъ этихъ оркестровъ, но 
убфжденъ, что по выходв одного изъ нихъ, опять прадетъ 
иностранецъ, и опять свой руссюй не сможетъ и не съум%етъ 
его замЪнить. 

Русское Музыкальное Общество съ прошлой осени имфетъ 
свой собственный оркестръ. Идея сама по себЪ прекрасная, 
но практичесще разечеты и соображеня, сводянияся къ тому, 
что въ этомъ оркестрЪ будуть вырабатываться хоропие ка- 
пельмейстеры, безъ всякаго сомнЪея не могутъ оправдаться. 
Махать палочкой по два, по три раза въ году еще не зна- 
чить прлобр$тать необходимую практику. Еженедфльная пе- 
ремзна капельмейстера самое вЪ$рное средство испортить въ 
конець самый лучший оркеретръ, а потому и единственный 
способъ дать ученику надлежащую практику состоитъ въ 
назначени его помощникомъ къ одному изъ театральныхъ 
или садовыхъ капельмейстеровъ, съ непрем$ннымъ услов1емъ 
дирижировать первую половину программы ежедневно. Тогда, 
онъ въ два, три года дЪйствительно познакомится съ оркест- 
ровымъ дфломъ и прюбрЪтетъь навыкъ къ самостоятельному 


труду. 


Нодготовка учителей хороваго изя для 
учебныхъ заведений. 


Не касаясь побочныхъ предметовъ преподаваня въ кон- 
серватои, какъ-то: обязалельнаго фортешаннаго класса, 
класса хороваго свЪфтекаго и духовнаго пЪвя и многихъ 
другихъ клаесовъ, я считаю вужнымъ сказать н®сколько 


словъ о подготовкЗ преподавателя хороваго ня для об- 
щихъ учебныхъ заведешй, т. е. о такомъ классЪ, который 
по @е время въ нашихь консерваторяхь вовсе не суще- 
ствуетъ, между тЪмъ, какъ извЪстное число вашихь же те- 
оретиковъ-учениковт занимаются этимъ самымъ предметомъ 
имфя довольно большое число  уроковъ въ различныхъ учеб- 
ныхъ заведешяхъ. 

Сознавая важное педагогическое значене обучен1я дЪтей 
хоровому нённо, въ смысл правильнаго развимя музыкаль- 
ности въ дфтяхъ (для упражнен!я слуха, памяти, ритма, 
чтеня ноть съ листа и проч.), пишуний эти строки еще 
въ предислови къ изданнымъ имъ, вмфетЪ съ Н. Х. Вес- 
селемь ›школьнымъ пфенямъ‹ говорилъ, между прочимъ, 
слфдующее: 

1. Научая дтей правильно и самостоятельно ИЪть, по 
ногамъ и на память, дЪйетвительно хоропуя, народныя, ли- 
тературныя, патр1отичеекя и историческя ип%фени, школа 
удовлетворяеть этимъ одной изь самыхъ возвышенныхъ и 
благородныхъ природныхъ потребностей челов%ка и прекра- 
щаетъ безобразное пЪн!е грубыхъ, циническихь ифсенъ, воз- 
буждающихъ въ учащихся низменныя, чуветвенныя страсти. 

2. Правильное, стройное исполнеше прекрасныхъ, по 
своимъ напфвамъ, ифеенъ, гармошею своею прямо дЪйствуеть 
на сердце дЪтей, смягчаетъ, облатораживаеть и возвышаетъ 
чувства ихъ. 

3. Стройное духовное п№не возбуждаеть въ учащихся 
живое религ1озное чувство и дЪлаеть ихъ воспримчивЪе къ 
святымъ истинамъ хрисманской релии. ВелЪдетве этого и 
само преподавате Закона Боя получаетъ болфе жизненное, 
нравственное вмян1е на учащихся. 

4. Хоропия народныя и патрютичеекя пЪсни, стройно 
исполняемыя, оживляють вс школьныя учебныя занятя, 
сообщаютъ школьному образованю и воспитанию дЪйстви- 
тельно народный характеръ, соединяютъ школу съ народ- 
ною жизнью и развиваеть въ учащихся живое чувство 
любви къ своему народу и отечеству и уважене къ слав- 
нымъ дБямямъ предковъ. 

5. ИЪше такимъ образомъ доставляеть учащемуся юно- 
шеству одно изъ прекрасныхъ нраветвенныхъь и пруятныхь 
заняй въ свободное отъ уроковъ время и въ праздничные 
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дни, какъ въ школф, такъ и дома. Это въ высшей степени’ 


важно, особенно у наесъ, въ Росеи, гдЪф, кромЪ воекресныхъ 
дней, много еще другихъ праздниковъ, въ которые не бы- 
ваеть ученя въ школф, и гдЪ семейная и общественная 
жизнь представляетъ дЪтямъ и юношеству такъ мало средетвъ 
для прятнаго и полезнаго, особенно въ нраветвенномъ отно- 
шеви, препровожденя времени въ праздничные дни. 

6. Благотворное, нравственное и вообще образовательное 
вмяне обучен1я пън!ю въ школахъ не ограничивается однимъ 
учащимея юношествомъ, но черезъ него и вмЪет$ съ нимъ 
переходить и на общество, и на весь народъ. 

Изъ всего этого слфдуетъ, что правильное обучене дф- 
тей пЪнию имбеть высокое нравственное значене въ дёлЪ 
воспитавя, это одно изъ лучшихъ и самыхъ сильныхъ вос- 
питательныхъ средствъ. Вотъ почему въ Германи и Швей- 
цари пзн1е не только стало обязательнымъ учебнымъ пред- 
метомъ во всофхъ начальныхъ, среднихъь и даже выешихъ 
школахъ, но и раснространено въ семействахъ, въ дЪтекихъ 
садахъ и прютахь и т. п. 

Что же мы видимъ у насъ? Лица, стояпия во главЪ 
Императорскаго Русскаго Музыкальнаго Общества, неодно- 
кратно высказывали мнЪ сожалЪне, что въ ПетербургЪ не 
существуетъ руескихъ хоровыхъ обществъ, которыя могли бы, 
въ случаЪ надобности, въ концертахъ, гдЪ нотребны больпле 
хоры, замфнить здфпимя н%®мецк!я хоровыя общества Вшо- 
аКадение, Нетропавловское, Лидертафель и др. Правительство, 
какъ извЪфетно, завело въ нфкоторыхъ школахъ, между про- 
чимъ, и обязадельное обучене пЪфн\ю, между тЪмЪъ, результа- 
товъ нЪтъ никакихъ! Если мы вестрфчаемъ еще иногда 
весьма порядочный хоръ духовнаго нфвя, то собственно пе- 
дагогическихъ хоровъ въ строгомъ емыелЪ слова у насъ, въ 
Росеи, нЪтЪ. 

Причина та, что сами музыканты-учителя не умфютъ 
учить, не выяснили себ цфли преподаваюмя; желая подви- 
нуть этоть предметъ, они сами выдумывають различные 
методы и премы, вмЪ$ето того чтобы учиться этому пред- 
мету тамъ, гдф практика даетъ имъ готовые образцы. 

Въ началЪ семидесятыхъ годовъ мн было поручено учить 
музыкБ воспитанниковъ Военныхъ гимназй въ Петербург®: 
мн% надлежало образовать небольнйе ›оркестры« съ воспи- 
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тательной пЪлью, чтобы дать заняме воспитанникамъ за- 
крытыхъ учебныхь заведеюмй въ свободное отъ классныхъ 
уроковь время, а также въ праздники. Проработавъ съ уепз- 
хомъ нЪфеколько лфтъ и доетигнувъ значительныхъ резуль- 
татовъ, я убфдилея, что гораздо важнЪе инструментальной 
музыки было бы установить правильное преподавае иъня 
въ этихъ школахъ, но не имфя рёшающаго голоса въ этомъ 
дл, я не могъ содЪфйствовать улучшеню преподаваня 
этого предмета. Совершенно случайно, педагоги указали мн® 
источники, откуда слфдуетъь черпать мателалъ. Музыканты, 
читающие различныя сочинен!я по теора и истори музыки, 
по эстетик и проч. очень рфдко имфють случай познако- 
миться со спешальными педагогическими сочинешями. Между 
тЪмъь въ спешальныхьъ трактатахь по педагоги пфн1е какъ 
предметъ, входяпий въ программу общаго воспитатя, разра- 
ботанъ и разсмотрёнъ также, какъ и веф остальные пред- 
меты преподаван!я, напримфръ, географ1я, математика. 

Въ Прусекахъ народныхь школахъ уже съ начала ны- 
нъшняго столфмя, издаютея миниестромъ народнаго просв$- 
щен!я спешальные циркуляры о преподавайи пня Въ 
школахъ; съ того времени масса учителей работали по 
этому предмету, всЪ считали своимъ долгомъ излагать пе- 
чатно свои взгляды и замфчаня, такъ что въ настоящее 
время существуеть уже цёлая литература по этому предмету. 

Прусское, Авструйское и Шведское Правительства имЪютТь 
свои спещальныя семинари, свои спешальныя школы для 
органистовъ и учителей ифёя. Точно такъ же поставлено 
это дзло въ Финлянди. Въ Германи выходять перодиче- 
свя музыкальныя издашя спешально для учителей изя 
и музыки въ школахъ, не говоря уже о массЪ статей въ 
педагогическихь журналахъ, а мы музыканты жалуемся на 
судьбу за то, что у насъ обучее пфЕю въ школахь не 
такъ поставлено и не знаемъ или знаемъ только по на- 
слышЕеЪ о существовани такой литературы, 

ИмЪя задачею подвять уровень музыкальнаго искусства 
въ Росси, Императорское Музыкальное Общество должно 
имфть евоихъ спеталистовъ и по этому предмету, которые 
владфя иностранными языками и основательно изучивъ свой 
предметь, могли бы слфдить за его новфишей литературою. 
Эти лица, если желають приносить пользу всей Росси, 
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должны печатать отчеты о результатах своихъ наблюдейй 
въ русскихъ педагогическихъ журналахъ, а также кри- 
тическ1я статьи, чтобы и наши учителя могли бы руковод- 
ствоваться опытомъ своихъ собратовъ и возбудить въ пе- 
дагогическомъь и музыкальномъ мр% интересъь ЕъЪ даль- 
нЪфйшему самостоятельному развитию. 

Работа эта безспорно громадная и не легкая, но благо- 
дарная. Министерство Народнаго Просвфщен1я-—мы въ томъ 
не сомн%ваемся — съ радостпо поддержить всяый трудъ, 
основанный на ращюональныхь пПедагогическихъ началахъ, 
но оно ни коимъ образомъ не можеть покровительствовать 
учен!ю музыкантовъ, желающихъ сдфлать изъ народной 
школы Консерваторю. Министерству очень трудно образо- 
вать учителей пфь1я въ своихъ учительскихъ семинаряхт, 
не имя надлежаще подготовленныхъ руководителей, ком- 
плектовать которыхъ должна Консервалоря не зря, а до 
поры до времени на основан выработанныхъ раньше дру- 
гими народами началъ, и если бы эти два учрежден1я шли 
рука объ руку, то навфрное и результаты оказались не 
сравненно болфе плодотворными, чфмъ то, что Мы ВИДИМЪ 
по этой части въ настоящее время. 

Недавно въ Петербург$ праздновалея пятидесяти тий 
юбилей мужскаго хороваго Общества «ТГледегае]». ВоЪ 
члены этого Общества болфе или менфе состоятельтельные 
люди, семейные, съ обществевнымъ положенемъ. Собираютея 
они разъ въ недфлю для сифвокъ, кончая вечеръ, общимъ 
ужиномъ, во время котораго въ разныхъ концахъ залы, за 
разными столами, раздается квартетное ине. Учась та- 
кому пфню въ элементарной школЪ, въ гимназ!и, въ уни- 
верситетЪ, они чувствуютъь потребноеть продолжать начатое 
въ дфтетвЪ и въ болфе зрЪломъ возрастЪ, и благодаря этому 
въ нихъ развита любовь къ музыкальному искусству. 

Дождемся ли мы когда нибудь подобнаго же руескаго 
общества хороваго ифнйя, етольже горячо преданнаго род- 
ному искусству, далеко распространяющаго музыку На^ 
шихъ прекрасныхъ нашональныхъ пфеенъ и способетвую- 
щцаго объединеню и сплоченю богатыхъ русскихъ хоровыхъ 
вокальныхъ силъ?! 

Предметь педагогическаго преподаваня изя въ учеб- 
ныхьъ заведешяхь такъ важенъ въ музыкальномъ развити 
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народа, что я считаю правильную постановку этого дзла 
одною ИЗЪ тлавнйшихъ задачъ русскаго музыкальнаго 
Общества, образовавшагося у наеъ для развитя музыки въ 
народныхъ массахъ въ самомъ широкомъ смыелЪ слова. 

Практическая педагогическая дфятельность является для 
насъ совефмъ какъ бы новымъ дЪфломъ, и хотя это очень 
важное дфло, но въ сущноети довольно легкое и простое. 
Поле дЖятельносети въ этой области — громадное. Литера- 
турный матер!алъь для изучен1я и разработки этого вопроса, 
можно найти въ Петербург%, въ бибмотекВ Педагогическаго 
музея Военнаго Министерства, въ серьезныхъ педагогиче- 
скихь сочинен1яхъ и статьяхъ, разбросанныхъ въ нфмецкой 
и отчасти въ русской печати. Я работалъ нфкоторое время 
по этому крайне интересующему меня вопросу, и написалъ 
нфеколько статей въ 1875 и 1876 тг. въ Педагогическомъ 
Сборник Военнаго Министерства, въ 1-мъ каталог5 му- 
зея; между прочимь укажу на свою статью въ предиелови 
КЪ «ШКкОЛЬНЫмМЪ ПБенямъЪ». 

Но не чувствуя въ себЪ призваня къ профееси школь- 
наго учителя и не ветрфчая ни малЪфйшаго сочуветв1я къ 
новымъ идеямь со стороны теперешнихь учителей пая 
въ нашихъь учебныхь заведеняхъ, которые считаютъ себя 
нравственно вполнЪ удовлетворенными, если ученики Въ 
состояни спфть «Коль Славенъ», или, въ крайнихъ слу- 
чаяхъ, молитву изъ «Фенеллы» и т. п., я отказался отъ 
дальнфйшей работы по этому предмету. Одинъ въ полб не 
воинъ, инищатива рацональнаго преподаваня, выработан- 
наго на основаши давно существующаго въ ЕвропЪ бога- 
таго практическаго опыта, должна исходить свыше, глав- 
нымъ образомъ оть Имнераторскаго Руескаго Музыкальнаго 
Общества. 


Кром затронутыхъ вопросовъ, имЪется еще масса по- 
бочныхъ въ музыкальномъ преподаванши, не менфе важныхъ 
для общаго дЪла; они также стоятъ на очереди и ожи- 
дають своего разрёшеня. Мои наброски имФютъ единствен- 
ною нЪлью указать на ту многосложную и трудную за- 
дачу, съ которой связана въ настоящее время должность 
Директора Консерваторш. При наетоящемъ положени д$ла, 
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ОНЪ — единственное лицо, отъ котораго требуются и ожи- 
Даются воз улучшен1я по вопросамъ касающимся общаго 
развитя вофхъ родовъ музыкальнаго искусства въ Росеи, 
а это, по моему глубокому убЪждениюо, не только не епра- 
ведливо и не правильно, но прямо таки и не возможно. 
Занятй и не разрфшенныхъ вопросовъ еще такое множе- 
ство, общее развите музыкальнаго искусства прогресеи- 
руеть такъ быстро, что не только отдфльное лицо, но и 
пфльное министерство налило бы себЪ работы. 

Не надо забывать, что кром$ спешальныхь предме- 
товъ — музыки, Вонсерваторя включила въ свою про- 
грамму и научные предметы, кажется по программ$ реаль- 
ныхъ гимназ!й въ объем 4 классовъ и все это награмож- 
дено въ одномъ заведени, руководимомъ однимъ директо- 
ромъ. Есть-ли какая либо физическая возможность спра: 
виться съ такимъ обширнымъь дфломъ? Откуда найти Ди- 


ректору время и уме управлять одновременно всей этой . 


сложной машиной? 

Для достиженя болфе успъшныхъ результатовъ препо- 
даван1я и для облегченя многосложныхъь и трудныхъ обя- 
занностей Директора ВКонсерватор!и, я считаю необходимыми 
коренныя пресбразовав!я въ Консерватоляхъ. Нынфшня 
наши Консерватор1и слфдуетъ раздфлить, какъ я упомянулъь въ 
началЪ моей статьи, на нЪеколько самостоятельныхъ музы- 
кальныхъ школъ, а именно: на обпия музыкальныя шко- 
лы и на спешально-музыкальныя выспия училища, соб- 
ственно ВЕонсерватор!и, при чемъ необходимо отдФлить маль- 
чиковъ отъ дфвочекъ, допуская совместное обучене лицъ 
обоего пола только въ высшемъ, спешальномъ отдёлБ. 

Императорское Русское Музыкальное Общество уже 
имфеть”(по уставу) въ провинщи такя общая музыкальныя 
школы (въ ХарьковЪ, КЛевЪ и въ другихь городахъ); слЪ- 
довательно предлагаемая мною м$ра не есть нзчто новое, 
слфдуетъ только открыть такую же школу и въ Петербург5, 
и перевести туда вефхъ начинающихъ учиться муЗыЕ$З. 
При объявлеши ко всеобщему свЪфдфнио, въ 1887 г., объ 
открыти такой школы, С.-Петербургекое ОтдЪлен1е на- 
званнаго Общества, заявило даже, что окончившие въ 
училищ съ успЪхомъ куреъ музыкальныхъь и научныхъ 
предметовъ, получаютъ аттестаты первой и второй степени, 
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согласно $ 42 устава училищь и пользуются льготами по 
отбывантю воинской повинности, указанными въ 8$ 43, 44, 
45 и 46 того же устава. 

Вь этихъ училищахь должны обучаться вообще всЪ 1%, 
которые по степени своего таланта или по роду избраннаго 
инструмента не могутъ подвинуться далфе посредственныхъ, 
хотя и полезныхъь тружениковъ, и вс$ начинающе. Вообще, 
число этихъ училищь не должно быть ограничено, а на- 
противъ, увеличено, смотря по числу желающихь обучаться 
въ нихъ. Во главЪ каждаго отдфльнаго училища долженъ 
стоять инспекторъ. Этоть инепекторъ составляеть вм\фет\% 
съ своими преподавателями музыкально-педагогическй со- 
вЪтъ, а самъ состоить въ то же время членомъ худо- 
жественнаго совфта инспекторовъ вефхъ музыкальныхъ 
училищь подъ предс$дателемь директора Консерватории. 
ПослЪдн!й, имя свой собственный совЪтъ профессоровъ, вм%- 
ст$ съ тмъ состоить еще и членомъ высшей инстанции, 
т. е. Императорскаго Руескаго Музыкальнаго Общества, 
управляющаго'вефмъ ходомъ преподавая. 

Итакъ, во главЪ всего музыкальнаго дфла въ Росо 
стоить Главная Дирекшя, въ качествЪ высшей администра- 
тивной инстанщи. ЕЙ непосредственно подчиняетея мЪот- 
ныя Дирекши Общества, съ правомъ принцишальнаго обеуж- 
деня и рёшеня вофхь вопросовт, уже разр шенныхъ Глав- 
ной Дирекщей боле или менфе самостоятельно. Еели мЪетная 
Дирекщя не желаеть измфнить своего устава, не желаетъ 
допустить въ свою ереду музыкантовъ по професейи, то она, 
не можетъ, во всякомъ случаЪ, отказываться оть пригла- 
шен1я ихъ въ качеств совфтниковъ, экепертовъ, вообще 
спещалистовъ съ правомъ голоса, для совмфетнаго съ ними 
обсуждевя спещально-музыкальныхъ вопросовъ, касающихся 
общества. Директоръ Консерватор1и, подобно ректору уни- 
верситета, избирается на пять лфтъ, и какъ вообще ве 
профессора этого высшаго художественнаго учрежден!я мо- 
жетъ быть вновь избранъ на новое нятилЪ те. Вурсъ Кон- 
серваторли продолжается не болфе 2—3 лЪтъ; туда при- 
нимаются только самые талантливые музыканты, кончив- 
пие куреъ въ училищахь и имфюше право и ве шансы 
на продолжене дальнёйшаго совершенствованя  своихъ 
артистическихъ способностей. Въ Консерваторйи преподаются 
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только спешальные предметы: скрипка, вюлончель, форте- 
шано, оперное извне со сцены, композищя и шизаие @’еп- 
зет ]е, остальные же предметы и вообще вея подготови- 
тельная работа передаются въ Музыкальныя Училища. 

Директоръ Консерватор1и состоитъ также Главнымъ На- 
чальникомъ всЪзхъ музыкальныхъ училишьъ въ ПетербургЪ 
и провинши. Имфя пять-шесть подобныхъ музыкальныхъ 
училищь въ ПетербургЪ, Вонсерваторая будетъ руководить 
всей системой музыкальнаго преподаваня, такъ какъ чает- 
ныя Школы должны будутъ, велфдетв1е этого, подчиняться 
контролю Главнаго Управленя Русскаго Музыкальнаго Об- 
щества. - 

Одно изъ такихъ музыкальныхь училищъ должно быть 
посвящено исключительно оркестровому дфлу; оно можеть 
называться итолою оркестровыть музыкантовз, въ которой 
практическя занятя должны стоять на первомъ план%. 
Высиие классы, т. е. оркестръ причиеляется къ Консерва- 
тори. Ве стипенлаты этой школы обязаны по окончани 
курса два года служить въ оркестр Императорекаго Рус- 
скаго Музыкальнаго Общества за небольшое вознаграждене. 

Преподаватели, которые въ продолжете 5 лЪть не 
съумфли достигнуть въ своей дфятельности болЪфе или ме- 
не осязательныхъ результатовь и не выдвинули своихъ 
учениковъ, должны быть замфнены другими. 

Профеесорами должны называться только преподаватели 
высшихъ музыкальныхъ курсовъ, т. е. Консерватори. ВеЪ 
же остальные носятъ зван1е преподавателей. _ 

Вотъ въ краткихь словахъ тф рёформы, которыя я пред- 
Хагаю произвести въ нашихъ Вонсерватор1яхъ для правиль- 
ной постановки преподаван1я въ ней музыкальнаго искусства. 
ОнЪ намфчены мною только въ общихь чертахъ. Предостав- 
ляя обсудить ихъ лицамъ болфе меня компетентнымъ, я 
считалъ, тфмъ не менЪфе, своею нравственною обязанностью 
высказать свое мн®е, отнюдь не желая кого-либо обидЪть 
или затронуть чье-либо самолюбе, и почелъ бы себя счает- 
ливымъ, еслибы эти мои бЪглые наброски хотя отчасти со- 
дЪйствовали улучшению вефзмъ намъ одинаково близкаго и 
дорогаго дъла. 
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Но вез предлагаемыя мною м$ры и указашя могутъ 
только временно исцфлить т недуги, оть которыхъ стра- 
даеть въ настоящее время постановка музыкальнаго обра- 
зованя въ Росаи. 

Императорское Русское Музыкальное Общество, кая бы 
усил!я оно ни дфлало, не станетъь на высоту своего призва- 
ня, пока оно не превратится в5 юсударственное учреж- 
дензе, или пока само правительство не признаетъ возмож- 
нымъ принять контроль надъ всеми музыкальными учебными 
заведенмями Роса. 

Въ настоящее время вс$мъ бывшимъ артистамъ или имю- 
щимъ аттестаты оть ВКонсерватори, желающимь открыть 
музыкальную школу, дается правительственное на то раз- 
ршеве безъ отказа. Отъ нихъ не спрашиваетея ни экза- 
мена, ни педагогической подготовки. Школы эти не пе- 
чатаютъ отчетовь и не подчиняются викакому контролю, 
почему большая часть такихъ »директоровъ« и емотрить на 
свои музыкальныя школы какъ на коммерческое предиуяте 
и благодаря извфетной ловкости и рекламЪ достигаютъ же- 
лательной цфли. Неть и таке, которые, обладая случайными 
средствами, просто изъ желаня сдЪфлать подрывъ другимъ 
музыкальнымъ учрежденямъ, открываютъ свои собетвенныя 
даже высиия училища, и управляютъ ими по собетвенному 
евоему усмотрЪн!ю, вполнЪ безконтрольно, не жалфя средствъ, 
велфдетве чего эти школы, не имфя прочныхъ основан, 
должны считаться проходящими явленями. 

Маленьк1ля музыкальныя шкоы, занимаюпйяея почти 
исключительно преподаванемъ фортешанной игры, а также 
музыкальные курсы различныхъ нрофессоровь пифейя рас- 
пложаются въ огромномъ количествЪ. Ве между собою 
конкурируютъ и стараются подрывать довЪр1е къ своимъ 
соперникамъ. Не отрицая въ принцинф конкуренцию, я 
здЪеь не вижу пользы, а главное не вижу никакихъ ре- 
зультатовъ. 

Серьезное отношен1е къ искусству мы ветрёчаемъ очень 
р%дко; оно безсильно въ борьбЪ съ коммерческимъ духомъ 
окружающей среды, и все это происходить отъ того, что 
люди, берупиеся за музыкальную педагогику; сами къ это- 
му нисколько не подготовлены и не выяснили себЪф, что и 
учить надобно учиться. 


Сиб. Консерваторзя 5 
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Я глубоко убЪфжденъ, что обний упадокъ уровня му- 
зыкальнаго преподаваейя зависитъ главнымъ образомъ отъ 
того обстоятельства, что всЗмъ безъ разбора липамъ, даже та- 
кимъ, которыя имфбють самыя поверхностныя поняття о му- 
зыкЪ, разрЪшается не только давать уроки музыки, но даже 
открывать спещальныя музыкальныя школы, чЪфмъ они 
нер$дко вводятъ публику въ заблуждение. 

При такихъ обстоятельствахъ единственная радикальная 
мЪра противъ увеличивающагося зла— это правительствен- 
ный контроль. Только одно правительство, ии5ющее власть, 
довзр1е и средства, иметь возможность установить пра- 
вильную программу преподаван1я и заставить всЪфхъ руко- 
водствоваться ею. 

Первый и самый плодотворный прим$ръ вм шательства 
правительства въ дфла искусства мы видимъ во Франщи. 
Парижская Консерваторя занимаетъ между вофми музы- 
кальными учебными заведемями Европы безспорно первое 
мЪсто. Въ 1784 году потребность въ ифвцахъ побудило 
Дирекллю Большой Оперы основать школу подъ назватемъ 
»Есое гоуе 4е сВапф её 4е десажайоп«. Когда въ конц 
1795 г. французская арм!я нуждалась въ полковыхъ му- 
зыкантахъ, вышеозначенное учебное заведен!е включило въ 
программу своего преподаваня и инструментальную музыку; 
съ этого времени она получила назване: Сопзегуог де шп- 
1аае. Французское правительство тогда же назначило для 
Консерватории пособе въ 240,000 франковъ ежегодно на 
115 учителей и 600 учениковъ. Цифра бюджета посто- 
янно измЪнялась; при Наполеон Т она была еще круп- 
нЪе, велфдотв1е чего Консерваторя могла открыть свои 
отдзленмя и въ н®которыхъ провинщальныхъ городахъ. Не- 
смотря на дальнЪЙйпия колебанмя бюджета и перем$ны во 
„внутреннемъ управлени, это учреждение осталось однимъ 
изъ величайшихъ образовательныхъ учебныхъ заведений всего 
цивилизованнаго м1ра. , 

По образцу французской Консерваторли устроены че- 
тыре бельшйскля Консерватори въ БрюеселЪ, ЛьэжЪ, Ант- 
верпен$ и ГентЪ. Первыя двЪ содержатся исключительно 
на счеть правительства, третья получаетъь субсидию, а чет- 
вертая поддерживается городскими средствами. 

Въ Германи и Австрии Консерватории все еще въ ожи- 
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дани правительственной санки. Если нФкоторыя изъ нихъ 
и называются королевскими, то участе правительства со- 
стоитъ исключительно только въ выдачЪ имъ небольшихъ 
субсидй. Почти веЪ эти консорватори частныя учрежден1я 
й за весьма малыми исключенями должны преслфдовать 
спекулятивныя ЦЪФли, находясь постоянно Въ борьбВ за су- 
ществован!е. Въ одномъ Берлин® имЪется 45 Консерваторий. 
Отъ подобной постановки преподаванйя музыкальное искус- 
ство (въ Германи) должно неминуемо страдать, и такъ бу- 
деть до тЪхъ поръ, пока германское правительство не зай- 
мется и этимъ вопросомъ, далеко не послЪзднимъ въ програм - 
м воспитанйя народа. 

Чмъ скорфе наше правительство найдетъ возможнымъ 
принять насъ, музыкантовъ, подъ свое высокое покрови- 
тельство, тВмъ скорфе получатся и крупные результаты въ 
дЪлЪ дальнфйшаго развитя музыкальнаго искусства. 

Музыкальное образовае въ Росби нуждается: 

1) в правительственноме вмъшательствь и кон- 
тром; р 

2) в5 учрежденаи единаго для всей Россфи совтта 
спешалистовь, обсуждающиио и рющающиаго весь му- 
зыкальные вопросы высшою порядка; 

3) в5 объединении и согласовании программ пре 
подаваня для всъжь музыкальныхь штоле в5 Росси. 

4) в5 строгомь отдълени обииио музыкальнаго 
образованя отб высшазо, причем послюьднее, как 
доступное лишь дъйствительным5 музыкальнымь та- 
лантамз, могло бы сосредоточиваться в5 одном 
(много в5 9вул5) высшемь зюсударственномь музы- 
кальномь учебномо заведени. _ 


